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Mgr. art. Milina Sklabinska

UVODOM...

Zakladnym ukazovatelom rozvoja kazdej spoloCnosti je vyhladavanie
kreativnych a inovacnych pristupov vo vSetkych vednych disciplinach. Viyplyva naj-
ma z rychleho technologického rozvoja a v tom zmysle aj zo zmien spdsobu Zivota
a Zzivotnych navykov, ktoré ho sprevadzaju. Celkovym zmenam a globalizacnym
procesom podliehaju aj vychovno-vzdelavacie procesy a s nimi aj spdsob hudobnej
vyuky. Denne ovplyviiované roznymi typmi hudby z najrozlicnejsich druhov médii,
dnesné deti potrebuju aj novy pristup ich hudobného pedagdga, ktory im pomoze
intenzivnejsie vnimat’ a lepSie tym vnimanym zvukom aj rozumiet’. Prave z toho
dovodu sa stcasné metddy hudobnej pedagogiky, Sité na mieru kazdého jednot-
livca, v ¢im vacsej miere vyuzivaju v hudobno-vychovnom procese.

VI. muzikologicka konferencia na tému Slovenska hudba vo Vojvodine, ktora
sa konala 11. decembra 2010, prave priniesla rad podnetnych hudobno-vednych
prispevkov na tému Jnovacné metddy v hudobnej pedagogike. Pod jej organizaciu
sa aj tentokrat podpisali Komisia pre hudobnd Cinnost’ Vyboru pre kultdru Narod-
nostnej rady slovenskej narodnostnej mensiny a Ustav pre kultdru vojvodinskych
Slovakov. Jej ciel'ovou skupinou boli ucitelia hudobnej kultdry, ktorych poslanim
je predovsetkym vytvarat' priamy a pozitivny vztah deti k hudbe, rozvijat' ich
hudobny vkus a celkov hudobni problematiku predstavit’ im zrozumitelnym a
prijatelnym spésobom.

Okrem tej hudobno-teoretickej, tohtorocna konferencia mala aj prakticku zlozku
a tak jej Ucastnici mali prileZitost’ zasvatit' sa do najnovsich trendov, ktoré hudobna
pedagogika zastava dnes. Zo tridsat’ ucitelov, hlavne hudobnych pedagdgov a
tych, ktori sa nimi chcl v budlcnosti stat, si okrem teoretickych a praktickych
poznatkov sebou odniesli aj certifikaty akreditované Ministerstvom vzdelavania
Ceskej republiky. Stalo sa tak vdaka odbornému workshopu Hudobno-pohybové
inspiracie pod vedenim Dr. Evy Jenckovej, ktora rozvinula vlastné met6dy hudob-
nej vychovy zaloZzené na uceni hrou. Okrem odbornicky z Ceska, na konferencii
hovorili eminentni odbornici zo Slovenska a zo Srbska, vratane pedagdgov, ktori sa
zameriavaju na vyuku hudby v slovenskych prostrediach v Srbsku.

Zamer konferencie — priblizit' tunajSim slovenskym hudobnym pedagdégom
nové hudobno-vychovné pristupy a prispiet’ tak k rozvoju a zveladeniu ich
kazdodennej Cinnosti, sa plne odzrkadl'uje aj v zborniku prac. Zbornik je zaroven
istousi priruckou, v ktorej Citatel’ najde praktické rady a napady ako oblast’ hudby
priblizit’ jej malym a velkym recipientom. Hudba je tu na to, aby Zivot sprijem-
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nila, obohatila a aby Cloveku prinasala tie najvznesenejsie pocity. VSetky prispevky
hovoria prave o tom, ako deti naucit’ vnimat’ hudbu a uviest’ ich do procesov jej
tvorby, stvarfovania alebo percipovania, presnejsie priviest' ich k tomu, k comu ma

ivv.

Mgr. art. Milina Sklabinska
) riaditel'ka
Ustavu pre kultdru vojvodinskych Slovakov
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Mgr. Emilija Stankovicova,
mimoriadna prof. Umeleckej akadémie v Novom Sade
Preklad Katarina Melichova

STARE A NOVE UCEBNE OSNOVY PRE VYUCOVANIE HUDBY
A ICH UPLATNENIE V PEDAGOGICKE] PRAXI

Ked' sa pozoruje vyvoj hudobnej vychovy a vzdeldvania na tychto priestoroch,
daju sa zistit’ rozdiely v postoji, realizacii a vo vysledkoch vyucovania tohto pred-
metu v nasich vSeobecnovzdelavacich skolach, ktorych korene st v ucebnych os-
novach. Kedze sa ucebné osnovy v minulosti viackrat menili, sme toho nazoru, ze
sa tu nevyhnutne treba zmienit' i o zaciatkoch organizovanej vyuky hudby v Srbsku
a susednych krajinach.

7V\'(VOJOV{E\ CESTA VSEOBECNOVZDELAVACE] HUDOBNE] PEDAGOGIKY
V NIEKDAJSE] SFR]

Vyvojovl cestu hudobnej pedagogiky v minulosti na Uzemi niekdajSej SFRJ
mozeme sledovat’ pomocou existujlcej literatiry a uverejnenych priruciek hudob-
nej vychovy od konca 19. storocia po dnesné dni.

Prvé také spisy sa objavili v polovici 19. storocia v Srbsku z pera Milana Milo-
vuka. Nebol hudobnym odbornikom, ale hudobnou pedagogikou sa zaoberal a
pre potreby vyuky hudby napisal ucebnice pod nazvom Teoreticki osnovi muzike
(1867, Teoretické zaklady hudby) a Skola notnog pevanja (1871, Skola spevu
z not).

Koncom 19. storocia, presnejSie v roku 1892, znamy chorvatsky spisovatel
Vjenceslav Novak vydal v Zahrebe prvi metodiku hudobnej vychovy, ktori nazval
Pjevacka obuka u puckoj Skoli (Vyucovanie spevu v l'udovej Skole). Zial', toto dielo
vo vacsej miere neovplyvnilo vtedajsiu Skolsku prax, hoci malo ,vazne didaktické
kvality".! Okrem uvedenych autorov treba spomenit’ este Josifa Svobodu, ktory
v Belehrade v druhej polovici 19. storocia vydal svoju 7eoriju muzike (Tebria hud-
by).

Zaciatok 20. storoCia prinasa este dve diela tohto druhu.

V Chorvatsku Vilko Novak, skladatel’ a hudobny pedagdg, v roku 1900 vydal
prirucku 7eoretska i prakticna obuka zbornog pjevanja u srednjim skolama (Teo-
retickd a prakticka vyuka zborového spevu v strednych Skolach) a Isidor Bajic,
skladatel’ a hudobny spisovatel’, ktory posobil vo Vojvodine, v roku 1904 v Novom
Sade vydava Teoriju notnog pevanja (Tedria spevu z nét), knihu, ktord sa v roku
1912 dozila i svojho druhého vydania.

(1) PoZgaj, J.: Metodika nastave glazbene kulture u osnovnoj skoli, s. 8
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V obdobi medzi dvoma svetovymi vojnami sa spev vyucoval v ramci skupiny
predmetov nazvanych Zrucnosti, spolu s kreslenim a telovychovou. V tomto obdobi
sa objavuju mnohé ucebnice, ktorych obsah nebol v Uplnej zhode s ndzvom pred-
metu — Speyv, pretoze sa zaoberali predovsetkym teoretickym postojom k hudbe a
technickym nacvikom intonacie. Ako priklad uvedieme ucebnicu Osnovi muzicke
umetnosti I a IT (Zaklady hudobného umenia), autorom ktorej bol Miloje Milojevi¢
(Belehrad 1927 a 1935, schvélend bola Ministerstvom osvety Juhoslovanského
kral'ovstva). Mienime, bez ohl'adu na to, Ze autor objektivne nemohol uspokojit’
mnohé kritérid a didaktické principy, Ze si pozornost’ zasluhuje Milojevi¢ov pokus
inStruktivnou piesfiou obl'ahcit’ Ziakom problém intonovania podla notového textu.
InSpirovany konanim Guida z Arezza komponoval piesen Majovy pozdrav a tak sa,
podobne ako v Hymne svétého Jana, aj v tejto piesni kazdy vers zacina nasledu-
jucim vyssim ténom a prislusnou solmizacnou slabikou. Pieser mala ziakom poméct’
pri zdolavani ténov zakladnej C dur stupnice a zapamatat’ si nazvy solmizacnych
slabik.

Hoci si vacsina stvekych ucitel'ov volila teoreticky pristup k predmetu, pasivi-
zujlc tak sluch svojich zverencov, boli aj taki, ktori sa snaZili vyuku spevu zbavit’
teoretizovania a suchoparnych rytmickych a intervalovych cviceni.

Vlychadzajlc zo zasady, Ze hudba sa uci hudbou, ¢o sa vtedy (a aj dnes je
tomu tak) najlahSie dalo uskutocnit’ pomocou ludovej, detskej a umeleckej
piesne, Pavle Radivojevi¢ v roku 1929 vo VrSci vydava prirucku pre ucitelov pod
nazvom Ucenje pevanja (VyucCovanie spevu). Dielo je na tu dobu zriedkavym
pokusom vyucbu hudby v Skolach vSeobecného vzdeldvania brat’ ako stcast’ es-
tetickej vychovy, ktorej zakladnym cielom je obohacovanie emocionalneho
Zivota Ziakov. Vyznam diela spociva aj v snahe autora ciel’ vyucovania hudby
v odbornych skolach oddelit’ od ciel'a, ktory maju vSeobecnovzdelavacie
skoly. Bol totiz toho nazoru, Ze trvanim na vzdelavacich cieloch sa zanedbavaju
vychovné ciele predmetu, ktoré by v Skolach vSeobecného vzdelavania mali byt
dominantné. Zial, kvality tohto diela zostali v lokdlnych réamcoch a nemali SirSiu
ozvenu vo vtedajSej pedagogickej praxi.

V prvej polovici 20. storocia posobi aj Miodrag Vasiljevi¢ (/ntonacija | Intona-
cia, 1930; Jednoglasni solfedo | Jednohlasné solfeggio, 1948). Jeho vzorom boli
Ceski autori, ale vo svojej praci vychadzal z nasich l'udovych piesni.

Osvojovanie novych metdd prace a sUstav vzdelavania pokracovalo aj po druhej
svetovej vojne. Za vysledok malo fakt, Ze Gspechy v oblasti hudobnej pedagogiky
U nas sa v tych ¢asoch mohli zmeriavat’ eurdpskymi kritériami. A tak do odbornej
hudobnej literattry v tom case pribudli pocetné ucebnice, prirucky a metodiky
vd'aka Usiliu velkého poctu hudobnych pedagdgov a teoretikov.

Uvedieme tych najznamejsich v rokoch 1950 az 1960: Bozidar Antonic,
Muzicka pocetnica (Hudobné zaciatky), 1951 Zahreb; Peter Potocnik, Metodika,
1951 Lublana; Elly Basicova, Sedam nota, sto divota (Sedem not a sto nadher),
1957 Zahreb; Vera Makjanicova, Prvi koraci u muzici (Prvé kroky v hudbe), 1957
Zahreb.
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V Sest'desiatych rokoch minulého storoCia, presnejsie v roku 1961, Miroslav
Magdaleni¢, hudobny teoretik a pedagdg, vydal v Zahrebe ucebnicu Solfedo na
osnovu narodnog muzickog izraza (Solfeggio zaloZzené na I'udovom hudobnom
vyraze). Toto zaujimavé dielo, ako hovori jeho nazov, vychadza z l'udovych piesni
a detskych vycitaniek zozbieranych zo vSetkych krajov vtedajSej Juhoslavie. Didak-
ticky princip postupnosti sa v iom désledne uplatriuje cez piesne, ktoré st tym
najdolezitejSim prvkom pri uceni intonacie a zakladnej hudobnej gramotnosti.
Magdaleni¢ prvy vo svojej vyuke pouzil rytmus detskych vycitaniek. Najprv uvie-
dol dvojdielne rozdelenie jednotky pocitania, o je detom imanentné, prirodzené.
No ako to spravidla byva, ani nepochybné kvality tohto diela (odbornost,
systematickost’, vedeckd podloZenost, vekova primeranost) a nim odporicané
metodické postupy sa nestretli so SirSou ozvenou a neboli uplatfiované. Na taky
zaver usmeriuje i sdm autor vo svojom Clanku Muzicki folklor u nastavi solfeda
(Hudobny folklér vo vyucovani solfeggia): ,Princip, podla ktorého by Ziaci stano-
venu latku a spev zdolavali pomocou not na zaklade prvkov z l'udovych pesniciek,
Zial', eSte nie je SirSie ujaty v naSej hudobno-pedagogickej praxi." 2

Rozkvet vo vyvoji hudobnej pedagogiky v pat'desiatych a Sest'desiatych rokoch
minulého storocia je vysledkom tuzby vybudovat’ Siroky systém hudobného vzde-
lavania mladych, ako i snahy o to, aby sa hudobné umenie dostalo do Zivota
kazdého Cloveka a sucasne stalo jeho dusevnou potrebou. Budovanie Sirokej
sustavy hudobnej vychovy a vzdelavania prispelo k skvalitneniu vyuky hudby. Obo-
hatend bola cennymi vychovno-vzdelavacimi obsahmi v snahe maximalne prispiet’
k vSeobecnej vychove a vzdelavaniu mladych.

Reforma Skolstva a zmena ucebného planu a ucebnych osnov v Sest'desiatych
rokoch podstatne zmenili vyucbu hudby vo vSeobecnovzdelavacich skolach. Tym,
Ze sa hudba dostala na stuper vychovnej oblasti, stala sa st¢astou estetickej
vychovy Ziakov a samym tym sa i ciele a Ulohy predmetu stali komplexnejSimi a

Priklananie k sucasnym trendom a potreba poskytnat' ucitelom hudby
nevyhnutnd pomoc pri uskutocfiovani ucebnych obsahov priviedli v roku 1950
v Zahrebe ku vzniku knihy pod nazvom Metodika muzicke nastave (Metodika
vyucovania hudby) z pera Jozeho Pozgaja (Metodika glazbenog odgoja u osnovnoj
skoli | Metodika hudobnej vychovy v zékladnej Skole, Zahreb 1975 a Metodika
nastave glazbene kulture u osnovnoj skoli | Metodika vyucovania hudobnej kultiry
v zékladnej Skole, rozsirené a doplnené vydanie vyslo v roku 1988). Knihy zhrnuli
vSetky zakladné dlohy a problémy suvisiace s vyucovanim hudby, ako i rozlicné
spbsoby a postupy vo vyucbe tak vo vSseobecnovzdelavacich ako i v hudobnych
Skolach. Autorove slova, Ze je: ,nevyhnutne potrebna metodicka prirucka, ktora
bude obsahovat’ vSetky zakladné Glohy a problémy vyucovania hudby a uvedie,
i vysvetli rozlicné metddy a ucebné postupy patriace do Sirokého rémca pedago-
gickych a vSeobecnych didaktickych principov" inSpirovali vznik mnohych priruciek

(2) Casopis Muzika i $kola, 1957, &islo 4-5, 5.90
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toho druhu vo vtedajsej Juhoslavii.?

Metodickd prirucka Muzika u skoli (Hudba v Skole), I. a II. Cast’ (Belehrad
1961), praca skupiny autorov: DuSan Plavsa, Borivoje Popovi¢, Dragoljub Eri¢ a
Margarita Debeljakovd, mala ucitefom pomoct’ pri uplatiiovani novych ucebnych
osnov v reformovanej Skole. Svojim obsahom prispela (a aj dnes prispieva) k od-
bornému a pedagogickému zdokonal'ovaniu ucitelov hudby. Aby hudobnym pe-
dagdgom poukazali na odbornu a pedagogicku stranku ucebnych osnov, autori ,sa
snazili vykonat’ konstruktivnu syntézu vsetkého, o je podla ich mienky v nasej
a inojazykovej hudobno-pedagogickej tedrii a v praktickej praci v zékladnej Skole
vedecky dobre fundované a prindsa viditené praktické vysledky".*

Prirucka navrhuje najvhodnejSie formy pre pracu v oblasti stcasnej vychovy
a vzdeldvania, ale v Uplnosti sa neopiera ani o jednu z autorizovanych metéd, no
zahrnula vetky oblasti predmetu. Dobré metodické postupy dékladne vysvetlené na
prikladoch sa zaslUZili o to, Ze sa dodnes povaZuje za nevyhnutn( odborno-peda-
gogicku literatdru pre ucitel'ov hudby, zvIast’ ked' ide o oblast’ poClvania hudby.

Ked' ide o metddy a metodické postupy v procese vyuky hudby, hudobna peda-
gogika vo vSeobecnovzdeldvacich Skoldch do dnesnych dni nezaznamenala pod-
statné inovacie. No pedagogicka a odborna literatlra je zo diia na den bohatSia o
mnohé nové prirucky a ucebnice, na prezentaciu ktorych teraz nie je dost’ Casu.

_PREDMET HUDOBNA KULTURA AKO SUCAST ESTETICKEJ VYCHOVY

Vyucovaci predmet Hudobnd kultira je v ramci zakladného vzdelavania a
vychovy Ziakov dblezitym Cinitelom v skupine predmetov zaoberajlcich sa es-
tetickou vychovou. ,Ulohou predmetu Hudobna vychova, tak ako i predmetu Vy-
tvarna vychova a inych foriem estetickej vychovy, zahrnutych vacsinou predmetov
v zakladnej Skole, ale predovsetkym materinského a cudzieho jazyka, je vplyvat
na suladné formovanie osobnosti Ziaka a na jeho spolocenské a mravné vedo-
mie a stCasne mu poskytovat’ vedomosti z oblasti hudby, ktoré Ziakovi pomdzu
rozumiet’ a zazit' najdolezitejSie diela v oblasti tohto umenia a neskorsie umoznia
samostatne sa orientovat’ v hudobnom Zivote svojho uZsieho prostredia a byt’ jeho
Ucastnikom." ® Su to slova, napisané v davnom 1960. roku v predslove prirucky
Muzika u skoli, ktorej autori su PlavSa, Popovi¢, Eri¢, Debeljakova a ktoré aj dnes
zneju aktudlne a pravdivo.

Ucebny plan a ucebné osnovy zakladného vzdeldvania a vychovy z roku 1984
poloZili pred estetickd vychovu tri najdolezitejSie Glohy:

1. rozvijat’ psychické funkcie a schopnosti Ziakov,

2. zvykat' Ziakov vnasat’ krasu do svojho kazdodenného Zivota,

3. zvykat' Ziakov a uschopnovat’ ich vyjadrit’ krdsu a stvarat’ ju.

(3) PoZgaj, J.: Metodika muzicke nastave, Zahreb 1950, Predslov
(4) Plavsa, D., Popovi¢, B., Eri¢, D., Debeljakova, M.: Muzika u skoli, prva Cast, s. 6
(5) Plavsa, D., Popovi¢, B., Eri¢, D., Debeljakova, M. : Muzika u Skoli, Namiesto predslovu
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Prva Uloha, rozvijanie psychickych funkcii a schopnosti Ziakov, rozumie:

« rozvijanie potreby a schopnosti Ziakov doZit’ krasu, ¢o zase ma za ciel’ rozvi-
janie tvorivého myslenia u nich,

» rozvijanie potreby po krase a schopnosti dozit' ju a tak vplyvat' na dusevnu
rovnovahu a suladny vyvoj emocionalnej a intelektualnej sféry osobnosti,

« uschopriovanie Ziakov robit’ isudky o krase a moct’ krasu ocenovat'.

Dalsia Gloha, a to je zvykanie Ziakov vnagat’ krasu do kazdodenného Zivota, sa
tyka rozvijania zmyslu a utvarania potrieb, ako i vole, vyplInit’ krasou kazdodenny
Zivot jednotlivca a Zivot prostredia.

Zvykat' Ziakov a uschopriovat’ ich robit’ Gsudky o krase a ocefiovat' ju, a sicasne
ju stvarat,, je tretia uloha, ktord sa zacina spontdnnym (nevedomym) a smeruje
k Umyselnému (vedomému) vyjadrovaniu sa o krase, v sllade so zaujmom a
naklonnostami Ziaka. Hodnotenie a tvorba krasy vytvara u Cloveka trvaly zaujem
o esteticku tvorbu vo vetkych formach umenia.®

Predmet Hudobna kultdra ako sucast’ estetickej vychovy je takmer idedlny
pre uskutocnenie takych komplexnych uloh. Vyrazové prostriedky, ktoré pouziva
hudobné umenie, priamo a doverne dotykaju citovy Zivot a obrazotvornost’ Ziakov,
prenikaju do ich intimity umoziujuc im dozit, vyjadrit’ a pestovat’ tie najjemnejsie
city, lebo ,kazda umeleckd forma najkonkrétnejsie posobi, ked” posobi na city".”

_PREHLAD UCEBNYCH PLANOV A UCEBNYCH OSNOV
Z ROKOV 1948 AZ 2006

Ucebny plan je, ako vieme, dokument, ktory predpisuje ministerstvo osvety
stanovujlc predmety, ktoré sa vyucuju v jednotlivych rocnikoch, ako i pocet hodin
potrebnych na realizaciu ich obsahov. UCebné osnovy (tiez ich predpisuje minis-
terstvo osvety) stanovuju vyucCovaci obsah pre kazdy predmet osobitne, ulohy
povinné pre kazdého ucitel'a, a musia spocivat’ na didaktickych principoch. Ucebny
plan a ucebné osnovy ako zaklad vychovno-vzdeldvacej prace, z ktorého vy-
plyvajl vSetky vzdelavacie obsahy, urcitym sposobom odzrkadl'uju ciele a zamery
spolocnosti v oblasti Skolstva a vychovy mladych, ako i socidlno-ekonomicku
Struktdru spolocnosti a situaciu, v akej sa nachadza.

Socialno-ekonomicka Struktira spolocnosti odjakziva znacne ovplyviovala aj
tuto oblast’ Cinnosti a nevyhnutne z nej vyplyvali i vSetky vzdeldvacie obsahy,
nachadzajlce sa v ucebnych planoch a ucebnych osnovach. V tom zmysle vy-
nimkou nebol ani vyucovaci predmet Hudobna kultdra. V rokoch 1948 az 2006
(od Cias, ked' sa uviedlo povinné vzdelavanie pre vsetkych, az po reformu skolstva
v roku 2006) sa prisposoboval potrebam spolocnosti a menil podla toho, ako
ucitelia mohli Glohy, ktoré sa pred nich kladli, realizovat’ v praxi.

(6) Uebny plan a u¢ebné osnovy zékladnej vychovy a vzdeldvania v SAPV I, s. 201 — 202
(7) Plavsa, D.: Muzicko-pedagoske dileme i teme, s. 18
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Transformacie sa prejavili v meneni ndzvu tohto predmetu, v tyzdennom fonde
hodin, ale aj v ciel'och a tlohach, ktoré sa nim mali plnit’. To najddlezitejSie zostalo
nezmenené — predmet vZdy bol povinny. Nakratko sa zdrZime pri spominanych
zmenach a skomentujeme ich.

Najprv sa pozrieme na zmeny v nazve predmetu a vo fonde hodin.

Nazov predmetu vychadza z najdodlezitejsich ciel'ov a Uloh hudobnej vychovy
v urCitom obdobi a tak sa predmet, ktory dnes nazyvame Hudobna kultdra,
v rokoch 1948 az 1960 nazyval Spev. Cielom vyucCovania Spevu bolo rozvijanie
schopnosti hudbu citit' a vyjadrit' predovsetkym jej predvedenim — spevom. Na
to bola urcend hodina v tyzdni. Vynimkou boli malé prostredia, kde ucitelia Casto
pracovali v kombinovanych oddeleniach (ucitel’ sii¢asne pracoval s rozlinymi trie-
dami), vtedy Spev trval iba polovicu hodiny. Predmet sa vyucoval pocas celého
Skolenia.

Reforma Skolstva z roku 1960 prindSa podstatné zmeny, ktoré sa prejavili
aj v ndzve predmetu — Hudobna vychova. Tym, Ze predmet bol pozdvihnuty na
stupen vychovnej oblasti, jeho ciele a Ulohy sa podstatne zmenili a zaroven boli
objemnejSie a komplexnejsie. Fond hodin sa vSak nezmenil, ani doba ucenia.

Od roku 1974 aZ po rok 1988 vyucovaci predmet sa aj dalej nazyva Hudobna
vychova, ale v pozitivnom smere sa meni tyZzdenny fond hodin. Od tretej az po
siedmu triedu sa Hudobna vychova vyucuje 2 hodiny tyzdenne. Ta skutocnost’
podstatne vplyvala na vysledky vyucovacieho procesu, umoznila realizaciu roz-
siahlych a komplexnych ciel'ov predmetu, kontinualne zdolavanie uciva, a zaroven
prispela k vytvoreniu podmienok na neustéle prelinanie vSetkych foriem praktic-
kého a teoretického vzdelavania Ziakov.

V Ucebnom plane a ucebnych osnovach na rok 1988 predmet bol premeno-
vany na Hudobna kultdra, nazov, ktory sa dodnes nemenil. Tyzdenny fond hodin
a doba ucenia tohto predmetu su také isté, ako v ucebnom plane na rok 1974.
Velmi dolezitd novinka spoCiva v tom, Ze tedria je v spominanom ucebnom
plane zastipena s 10 % a na ostatné obsahy odpada zvysnych 90 %. Program
odporucanie, aby podl'a moznosti hudbu uz od tretieho rocnika prednasali odborni
ucitelia. Osobitne bolo zdGraznené, Ze piesne, ktoré sa spievajd, ,maju byt na
vyhovujlcej umeleckej Grovni, primerané detskému veku a zaujimavé" a ze treba
»vychadzat' z hudobného zazitku, ucit’ Ziakov aktivne hrat’ a spievat, a len potom
vysvetlovat’ a ucit’ abstraktné teoretické pojmy". (1988:76)

Burlivé spoloCenské zmeny v roku 1990 opat’ priniesli, teraz vSak svojraznu re-
formu. Viypracovany bol novy ucebny plan a ucebné osnovy. Ucebny plan pre Hu-
dobnd kultdru sa nemenil, takze ucitelia mali az po rok 2004, to je 2006 priaznivé
podmienky pre pracu a realizaciu Uloh tohto vyucovacieho predmetu. Novinkou
bolo iba to, Ze ucebna jednotka je vzdy umelecké dielo.

Ucebny plan a ucebné osnovy platné v najnovsej dobe vznikali od roku 2006
az po 2010. Najprv sa objavili Pravidld o ucebnom plane a ucebnych osnovach
pre piaty a siesty rocnik zakladného vzdeldvania a vychovy, 23. 6. 2006. roku, a
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po roku 2007 sa uCebné osnovy zacali vypracuvat’ osobitne pre kazdy ro¢nik. Od
2007. roku po 2010. boli schvalené ucebné plany a ucebné osnovy pre piaty, Siesty,
siedmy a 6smy rocnik, ked' bola uvedena i nova kategorizacia predmetov: po-
vinny, povinny volitel'ny, volitel'ny. Okrem toho, Ze fond hodin bol tymto u¢ebnym
planom vrateny na hodinu tyZzdenne (okrem v piatom roc¢niku, kde zostali dve
hodiny do tyzdna), predmet Hudobna kulttra bol nim marginalizovany i tak, ze
Zbor a orchester ako forma kolektivne predvadzanej hudby a spevu bol premiest-
neny do skupiny volitelnych predmetov, spolu s predmetmi ako st Ochrancovia
prirody, Kazdodenny Zivot v minulosti, Kreslenie, malovanie a socharstvo, Infor-
matika a pocitaCe, Sach, Doméacnost’ — a vyucoval sa hodinu, a Materinsky jazyk
s prvkami narodnej kultury — dve hodiny tyZdenne.

Zial, musime konstatovat, Ze sa tvorcovia ucebnych osnov nepousilovali
Zbor a orchester zaradit’ asport medzi povinné volitel'né predmety, tam, kde bolo
NaboZenstvo/Obcianska vychova, Cudzi jazyk, Telesna vychova — zvoleny Sport.

Tabul'ka ucebného plénu druhého cyklu zdkladného vzdelavania a vychovy ho-
vori sama osebe:

o, Piaty Siesty Siedmy Osmy
f’,olf- i éa\\/ézzv;)nrg?jmety roénik ro¢nik roénik ro¢nik
Cislo

tyzd. | rocne | tyzd. | rocne | tyzd. | rocne | tyzd. | rocne
1. | Srbsky jazyk
v Jazy jazyke | 5 | 180 | 4 | 144 | 4 | 144 | 4 136
2. | Srbsky jazyk? 3 108 3 108 3 108 2 68
3. | Cudzi jazyk 2 72 2 72 2 72 2 68
4. | Vytvarna kultira 2 72 1 36 1 36 1 34
5. | Hudobna kulttra 2 72 1 36 1 36 1 34
6. | Dejepis 1 36 2 72 2 72 2 68
7. | Zemepis 1 36 2 72 2 72 2 68
8. | Fyzika - - 2 72 2 72 2 68
9. | Matematika 4 144 4 144 4 144 4 136
10. | Bioldgia 2 72 2 72 2 72 2 68
11. | Chémia - - - - 2 72 2 68
12. | Technicke a infor- 2|72 2|72 2| 72| 2| es
matické vzdelavanie
13. | Telesna vychova 2 72 2 72 2 72 2 68
Spolu: A 23- | 828- | 24- | 864- | 26- | 936- 26- | 884-
’ 26* | 936* | 27* | 972* | 29* | 1044* | 28* | 952*
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B. Povinné volitelné Piaty Siesty Siedmy Osmy
j",olf(-’ vyucovacie rocnik rocnik rocnik rocnik
CIS

predmety tyzd. | ro¢ne | tyzd. | rotne | tyzd. | roéne | tyzd. | roéne
1. | Nabozenstvo/
Obcianska vychova? 1 36 1 36 1 3 1 34
2. | Cudzi jazyk* 2 72 2 72 2 72 2 68
3. |Telesnavychova- | 4 | 36 [ 1 | 36 [ 1| 36 | 1 | 34
zvoleny sport®
Spolu: B 4 144 4 144 4 144 4 136
27- | 972- 28- | 1008- | 30- | 1080- | 30- | 1020-
lu: A+B
Spolu: A+ 30% | 1080* | 31* | 1116% | 33~ | 1188+ | 32* | 1088*
o Piaty Siesty Siedmy Osmy
EOIV- é(():.a\?gtslggmety ro¢nik rocnik ro¢nik ro¢nik
&islo | vyucovacie pri
L tyzd. | rocne | tyzd. | rotne | tyzd. | rocne | tyzd. | rocne
1. | Ochrancovia prirody 1 36 1 36 - - - -
2 Kaf‘?Odle”?V Zivot 1| 3 [ 1| 3 [ 1] 3 | 1] 34
v minulosti
3. Kresliqie,tvmal’ovanie 1 36 1 36 1 36 1 34
a socharstvo
4. | Chér a orchester 1 36 1 36 1 36 1 34
5. I"fijT;aEika 1|3 | 1|3 [1 |3 |1]| 34
a pocitace
6. | Materinsky jazyk
s prvkami narodnej 2 72 2 72 2 72 2 68
kultary
7. | Sach 1 36 1 36 1 36 1 34
8. | Domacnost’ - - - - 1 36 1 34
Spolu: C 1- 36- 1- 36- 1- 36- 1- 34-
2* 72* 2* 72* 2* 72* 2* 68*
Spolu: A+B+C 28- | 1008- | 29- | 1044- | 31- | 1116- | 31- | 1054-
31*% | 1116* | 32* | 1152*% | 34* | 1224* | 33* | 1122*
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_CIELE A ULOHY VYCHOVNO-VZDELAVACE| PRACE V RAMCI PREDMETU
HUDOBNA KULTURA

Tuto Cast’ vykladu venujeme porovnavaniu platnych u¢ebnych osnov vyucovacieho

predmetu Hudobna kultdra s u¢ebnymi osnovami z roku 1988 a 1990.

1988

2007 az 2010

Ciel

Podporovat, rozvijat’ a
pestovat’ hudobné a tvorivé
schopnosti Ziakov aktivne

sa zaoberat’ hudbou a mat’
poZitok z hudobnej tvorby,
obohacovat’ ich emocionalny
Zivot a uschopnovat’ prijimat’
a dozit’ hudobné dielo

v prospech ich hudobného,
estetického a vSestranného
vyvoja. 8

5. rocnik

VSeobecnym cielom vyucovania hu-
dobnej kultdry je rozvijanie zaujmu o
hudobné umenie a oboznamovanie sa

s hudobnou tradiciou a kultirou svojho a
inych narodov.

6. rocnik

— rozvijat’ zaujem o hudobnu kultiru,

— rozvijat’ muzikalnost’ u Ziakov

a tvorivost/,

— pestovat’ zmysel pre spolocny spev

a hranie hudby vo vsetkych formach
vychovno-vzdelavacej prace so ziakmi,

— oboznamovat' Ziakov s hudobnou tradi-
ciou a kultdrou vlastného

a inych narodov.

1990

2007 az 2010

Ciel

Formovanim zvykov u
Ziakov zaoberat’ sa hud-
bou sa pestuju ich tvorivé
a reprodukcné schopnosti,
podnecuje sa hudobny,
eticky a esteticky rozvoj
osobnosti a prispieva k for-
movaniu narodnej identity. °

7. rocnik

Ciel'om vyucovania Hudobnej kultary

je zabezpedit, aby vsetci Ziaci na-
dobudli zakladnt jazykovli a umelecku
gramotnost’ a dopracovali sa k zod-
povedajucim Standardom vo vzdelavani,
aby sa uschopnili riesit’ problémy a Glohy
v novych a neznamych situaciach, aby
vedeli vyjadrit’ a odévodnit’ svoju mienku
a viest' rozpravu s inymi, aby boli mo-
tivovani ucit’ sa a mali zaujem o obsah
predmetu, tiez

— aby sa oboznamili s hudobnou kulttrou
tak, Ze budu spractvat’ témy suvisiace

s hudbou rozli¢nych dob,

— aby rozvijali zmysel kolektivne a
individualne sa zaoberat’ hudbou vo
vsetkych formach vychovno-vzdelavacej
prace.

(8) Ucebny plan a ucebné osnovy zékladného vzdelavania a vychovy, 1988: 1149.)
(9) Ucebny plan a ucebné osnovy zékladného vzdelavania a vychovy, 1990:69)
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1990

2007 az 2010

Ciel

8. rocnik

Ciel'om vyucovania Hudobnej kultdry je
zabezpe(it', aby vSetci Ziaci nadobudli
zakladnu umeleckd gramotnost’ a osvojili
si zodpovedajlce Standardy vzdelavacich
Uspechov, uschopnili sa riesit’ problémy a
Ulohy v novych a neznamych situaciach,
aby vedeli vyjadrit’ a odovodnit’ svoju
mienku, viest' rozpravu s inymi a aby boli
motivovani ucit’ sa a zaujimat’ o obsahy
predmetu, tiez aby:

— sa obozndmili s hudobnou kulttrou
spracovanim tém suvisiacich s hudbou
rozlinych epoch,

— rozvijali svoju muzikalnost’ a tvorivost,
— pestovali zmysel kolektivne a in-
dividudlne sa zaoberat’ hudbou vo
vSetkych formach vychovno-vzdelavacej
prace.

1988

2007 az 2010

Ulohy

— rozvijat’ hudobné a
vSeobecné schopnosti Ziakov,
— rozvijat’ schopnosti
predvadzat’ hudbu po
stupen, ktory Ziakom umozni
zUcCastnit’ sa v hudobnom
Zivote spolocenského
prostredia,

— rozvijat' u Ziakov schopnost’
pocuvat a esteticky hodnotit’
hudobné diela a ich interpre-
taciu,

— oboznamovat' Ziakov so
zakladmi hudobnej gra-
motnosti a s vyrazovymi
prostriedkami hudby,

— podnecovat, rozvijat’ a
pestovat’ schopnosti hudbou
sa vyjadrit’ a hudbu tvorit/,

— pestovat’ zmysel pre kolek-
tivne zaoberanie sa hudbou

5. rocnik

— uschopnovat’ Ziakov rozumiet’ moznosti
vyjadrovania hudbou,

— rozvijat' u Ziakov citlivost’ pre hudobné
hodnoty,

— pestovat’ ich schopnost’ predvadzat’
hudbu (spev/hra na nastrojoch),

— formovat’ u Ziakov zvyk pocCtvat’
hudbu, mat’ z nej zaZitok a uschoprovat’
sa rozumiet” hudobnym odkazom,

— podnecovat’ tvorivé zapojovanie sa do
vSetkych hudobnych aktivit (predvadza-
nie a pocuvanie hudby, robenie vysku-
mov a tvorenie hudby),

— rozvijat’ kritické myslenie u Ziakov,

— oboznamit’ Ziakov so zakladmi hudob-
nej gramotnosti a s vyrazovymi pro-
striedkami hudobného umenia,

— obozndmit’ Ziakov s povolaniami

v hudobnom odbore.

6. rocnik
— pestovat’ schopnosti pre predvadzanie
hudby (spev/hra na nastrojoch),
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1988 2007 az 2010
— formovat’ u Ziakov zvyk poctvat’ hudbu,
uschopriovat’ ich mat’ z hudby zazitok a
rozumiet’ ju;
— podnecovat’ tvorivost’ vo vSetkych hu-
dobnych aktivitach (predvadzanie
Ulohy a potuvanie hudby, robenie vyskumov
a tvorenie hudby),
— oboznamit’ ich so zakladmi hudobnej
gramotnosti a s vyrazovymi prostriedkami
hudobného umenia,
— pripravovat’ programy pre kultdrnu
a verejnu Cinnost’ skoly,
— oboznamit’ Ziakov s povolaniami
v hudobnom odbore.
1990 2007 az 2010
— rozvijat’ hudobné schopnos- 7. rocnik
ti Ziakov, obohacovat' ich — vytvarat' rézne moznosti, aby sa ciele a
emocionalny Zivot a vytvarat Ulohy vzdelavania, ako i ciele vyuky hudob-
potrebu po hudbe, nej kultdry, realizovali v plnej miere pomo-
— rozvijat’ schopnosti re- cou rozlicnych obsahov a foriem prace,
produkcie hudby a pestovat’ — udit’ Ziakov o hudbe rozli¢nych epoch,
u Ziakov tvorivé vyrazové — rozvijat’ schopnost’ predvadzat’ hudbu
schopnosti, (spev/hra na nastrojoch),
— rozvijat’ schopnosti — formovat’ u Ziakov zvyk hudbu pocuvat,
Ziakov predvadzat’ hudobné mat’ z nej zazitok a uschopnit’ ich rozumiet’
obsahy tak, aby sa mohli hudbu,
zUCastnit’ v hudobnom Zivote — podnecovat’ kreativitu vo vsetkych hu-
spoloCenského prostredia, dobnych aktivitach (predvadzat’ a pocivat’
— oboznamovat' ich so hudbu, robit’ vyskumy a tvorit’ hudbu),
Ulohy zakladmi hudobnej gra- — aj d'alej oboznamovat' Ziakov so zakladmi

motnosti a s vyrazovymi
prostriedkami hudby,

— oboznamit’ Ziakov s hu-
dobnou tvorbou narodov a
narodnosti SFRJ, rozsirovat’
ich hudobnu kultaru, narod-
nu identitu a juhoslovansky
patriotizmus,

— oboznamovat’ Ziakov

s hudobnou tvorbou narodov
inych krajin, vychovavat' ich
v duchu internacionalizmu a
humanizmu,

hudobnej gramotnosti a s vyrazovymi pro-
striedkami hudobného umenia,
— zakladat' triedne subory

8. rocnik

— vytvarat' r6zne moznosti, aby sa ciele
a Ulohy vzdeladvania, ako i ciele vyuky
hudobnej kultury realizovali v pinej miere
pomocou rozliénych obsahov a foriem
prace,

— ucit’ Ziakov o hudbe rozli¢nych epoch,
— rozvijat’ schopnost’ predvadzat’ hudbu
(spev/hra na nastrojoch),

— formovat’ u ziakov zvyk hudbu pocuvat,
mat’ z nej zazitok a rozumiet’ ju,
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1990

2007 az 2010

Ulohy

— pestovat’ zmysel pre
kolektivne zaoberanie sa
hudbou vo vsetkych formach
vychovno-vzdelavacej prace,
osobitne s chérom a orches-
trom, ale aj s vokalnymi a
inStrumentalnymi skupinami,
pestovat’ zmysel pre kolek-
tivne predvadzanie hudby,

— oboznamit’ Ziakov

s povolaniami hudobného
odboru a umoznit’ tym
najschopnejsim skolit’ sa na
hudobnych skolach.

— podnecovat’ kreativitu vo vSetkych
hudobnych aktivitach (predvadzat’ a
pocuvat’ hudbu, robit’ vyskumy a tvorit’
hudbu),

— aj d'alej oboznamovat’ Ziakov

s vyrazovymi prostriedkami hudobného
umenia,

— zaloZit’ Skolsky subor a pracovat’ s nim.

8. rocnik — operativne ulohy
Ziak ma vediet’:
— rozoznat' zakladné prvky hudobnej
gramotnosti a opisat’ zakladné vlastnosti
» hudobnych nastrojov,
« historickych obdobi a Stylov,
» hudobnych Zanrov,
. *ludovej tvorby.
Ziak ma vediet’ analyzovat’ stvislost’:
— hudobnych prvkov a vlastnosti hudob-
nych nastrojov s hudbou,
— vyraznost’ (napr. Zivé a veselé tempo s
tempom mierne Zivého razu),
— Struktdru a dramaturgiu urcitého
hudobného Zanra (napr. operné findle a
udalosti v drame),
— medzi formami 'udovej hudby a
Specifickym kontextom Zivota l'udu.
Ziak:
— pozna Ulohu elementov hudobnej gra-
motnosti a skupin nastrojov, na ktorych
sa predvadzaju hudobné diela,
— rozumie historické a spolocenské okol-
nosti vzniku Zanrov a foriem hudobného
folkloru,
— kriticky a argumentovane vysvetluje
svoju mienku,
— vie tvorivo kombinovat’ vyrazové hu-
dobné prvky v estetickom kontexte (dany
hudobny postup priviest’ do stvislosti so
Zelanym efektom).
Ziaci vedia:
— spoznat’ témy zo znamych skladieb
domacich a zahrani¢nych autorov,
— rozoznat” hudbu rozli¢nych Zanrov,
— Ze sa mOzu zapojit’ do vsetkych hudob-
nych aktivit a aj sami mézu tvorit’ hudbu,
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1990 2007 az 2010

— Ze sa mOzu zucastnit’ na priprave
sut'aznych programov a verejne

, vystupovat/,

Ulohy — Ze ziskané tvorivé skisenosti a skise-
nosti z pocivania hudby mozu pouzit' na
hodnotenie svojho hudobného diela a
diela inych. 1°

Uz povrchny pohlad na tabul'ku hovori o nestlade medzi po¢tom hodin v tyzdni
a ciefmi a ulohami zadanymi predmetom Hudobna kultira v platnych ucebnych
osnovach a v ucebnych osnovéach z roku 1984 a 1990. Predtym sa uCebné osnovy
vyznacovali doslednost'ou a systematickost'ou, ¢o vidno v jednoducho vyjadrenych
ciel'och a Ulohach pri vSetkych rocnikoch druhého cyklu povinného Skolenia (ope-
rativne sa liSili podla tried), ¢o nemozno povedat’ o aktualnych ucebnych osnovach.
Za priklad si vezmeme Ulohy z piateho rocnika:

e rozvijat’ u Ziakov kritické myslenie,

e uschopnovat’ ich rozumiet’ moznosti hudobného vyjadrovania,

e rozvijat’ u Ziakov cit pre hudobné hodnoty,

ktoré nie su primerané Ziackemu veku a do konca skolenia sa viac ani neu-
vadzaju, pritom podla didaktickych principov a nasej skisenosti by mali byt
v zaverecnom ro¢niku a potom i v strednej Skole. Pritom, ked' ide o dva zaverecné
roCniky, od ucitela sa oCakava, Ze v siedmej triede ma nielen ,ziakov ucit' o hudbe
rozlinych epoch" (a to je viac tisic rokov hudobnej histérie), ma ,zakladat' i triedne
telesa", a v dsmom rocniku ma ,zalozit’ Skolské hudobné teleso a pracovat’ s nim™.
Aj ucitel'ovi zaciatoCnikovi je jasné, nieto ucitel'om s viacrocnou skisenost'ou, Ze
na ,zaloZenie" akéhokol'vek telesa a na ,pracu® s nim je potrebné mat’ Cas, treba
na tom obetavo a nelnavne pracovat’ a vloZit' do prace i hodne Usilia vSetkych
Ucastnikov procesu spolocného predvadzania hudby.

UZ sme tu poznamenali, Ze socialno-hospodarska struktira spolocnosti odjakziva
vazne vplyva na vsetky vzdelavacie obsahy vyjadrené u¢ebnymi planmi a u¢ebnymi
osnovami a Zze nevyhnutne z nej vyplyvaju. Ked' sa v tomto kontexte pozerame na
aktualny ucebny plan, musime sa zmienit' i o Zakone o zakladoch sustavy vycho-
vy a vzdelavania ako zakladnom dokumente na vypracovanie vsetkych ucebnych
planov a ucebnych osnov. Clanok 5 toho zdkona predpisuje VSeobecné vychodiska
a Standardy vzdelavania, ktoré su, predpokladame, urobené podla eurdpskych a
svetovych kritérii a na zaklade eurdpskej a svetovej praxe.

VSeobecny Uspech vzdelavania a vychovy je vysledkom celkového vychovno-
-vzdelavacieho procesu, ktorym sa zabezpecuje, aby deti, Ziaci a dospeli nadobudli
vedomosti a zrucnosti a osvojili si taky hodnotovy systém, ktory prispeje k ich vyvo-

(10) Ucebny plan a ucebné osnovy zakladného vzdelavania a vychovy, 2007, 2008, 2009, 2010)
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ju a uspechu, k rozvoju a Uspechu ich rodin, spolocenstva a celej spoloCnosti.

Vychovno-vzdelavaci systém musi zabezpecit' vSetky podmienky, aby sa deti,
Ziaci a dospeli mohli dopracovat’ k vSeobecnému Uspechu, resp. aby sa naucili:

1_osvojovat’ si a zvelad'ovat’ vlastné vedomosti, uplatiovat’ ich a vymiefat’ si
ich s ostatnymi,

2_ucit’ sa a vediet’ pouzivat' i vlastny rozum,

3_spoznavat’ a riesit’ problémy a rozhodovat’ na zaklade vlastného kritického
a tvorivého myslenia,

4_uc¢inne pracovat s inymi ako clenovia timu, skupiny, organizicie a
spolocnosti,

5_zodpovedne a ucinne viest’ seba a svoje aktivity,

6_zhromazdovat, analyzovat' a organizovat’ informacie a kriticky ich hodnotit/,

7_ucinne komunikovat, pouZzivajuc rozlicné verbalne, vizudlne a symbolické
prostriedky,

8_ucinne a kriticky pouzivat’ vedu a technoldgiu, byt zodpovedni voci svojmu
Zivotu, voci Zivotu inych a vozi zivotnému prostrediu,

9_chapat’ svet ako celok spojenych systémov a pri rieSeni konkrétnych problé-
mov rozumiet’, Ze nie sU izolované,

10_zacinat’ a ochotne prijimat’ zmeny, byt zodpovedny, podnikavo sa spravat’
a byt’ jasne orientovany na plnenie cielov a dosahovanie Uspechov." !

VSeobecné vysledky vzdelavania a vychovy sa zabezpecuju celkovym vychov-
no-vzdeldvacim procesom na vSetkych Urovniach vzdeldvania, prostrednictvom
vSetkych foriem, spdsobov a obsahov prace.

Standardy vzdeldvania a vychovy zahfiaju vSeobecné a osobitné Standardy
vedomosti, zru¢nosti a hodnotovych stanovisk Ziakov a dospelych (dalej: vSeobecné
a osobitné Standardy Uspechu);™ 2

VSeobecné Standardy Uspechu sa urcuju na zéklade vSeobecnych vysledkov
vzdelavania a vychovy podla Urovni, cyklov a druhov vzdelavania a vychovy, resp.
podla vzdelavacich profilov.

Osobitné standardy Uspechu sa urcuju podla ro¢nikov, predmetov, resp. modulov
na zaklade vSeobecnych vysledkov vzdeladvania a vychovy a vSeobecnych Standardov
Uspechu." 13

Treba pripoment, Ze zakonodarca jasne definoval vSeobecné vysledky vzde-
lavania a vychovy, Co sa podl'a nasej mienky nevztahuje na vSeobecné a osobitné
Standardy Uspechu, ktoré posudzujeme cez platny ucebny plan a ucebné osnovy
predmetu Hudobna kultlra, resp. cez operativne Glohy pre 6smy rocnik.

(11) Zakon o zakladoch sustavy vzdelavania a vychovy, 2008
(12) Zakon o zakladoch sustavy vzdelavania a vychovy, 2008
(13) Zakon o zakladoch sustavy vzdelavania a vychovy, 2008
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Cas, vyskum a preverovanie vieobecnych a osobitnych tandardov Uspechu
ukazu, ¢i na konci povinného vzdeldvania a vychovy Ziaci okrem iného:

— poznaju funkciu prvkov hudobnej pisomnosti a skupin nastrojov na interpre-
taciu hudobného diela;

— rozumeju historické a spoloCenské okolnosti vzniku Zanrov a foriem hudob-
ného folkloru;

— kriticky a argumentovane oddvodnuju svoje Usudky;

— mo6zu tvorivo kombinovat’ vyrazové hudobné prvky v estetickom kontexte
(konkrétny hudobny postup priviest’ do suvislosti s vysledkom, ktory oCakavaju);

— vedia spoznat’ témy zo zndmych skladieb domacich a zahrani¢nych autorov
a rozliSovat’ hudobné zanre;

— sU zapojeni do vSetkych hudobnych aktivit a ¢i sami tvoria hudbu;

— aktivne sa zUcastfiuju na pripravovani sUtaziacich programov a Ci verejne
vystupuju;

— ziskané tvorivé skisenosti a skusenosti z pocivania hudby pouZivaju na hod-
notenie vlastnych a cudzich umeleckych diel.

Mienime, Ze pri realizacii takto koncipovanych ucebnych osnov uditelia
potrebuji pomoc v podobe roznych foriem odborného zdokonal'ovania a dobre
vybavené kabinety, ¢o znamenad, Ze maju mat’ k dispozicii najmodernejSie audio-
vizudlne ucebné prostriedky a informatickd podporu. A Ziaci potrebuju relaxaciu
po kazdodennom uceni o vaznych vedeckych faktoch a po intelektualnom napore,
relaxaciu pri dobrej a kvalitnej hudbe, ktort si s p6Zitkom dopraju spolu so svojim
ucitelom a spoluziakmi v triede, v zbore Ci orchestri. Potrebuju kvalitativne zme-
ny.

V opacnom pripade sa mbézeme stat’ svedkami navratu verbalizmu vo
vyuc€ovani umenia ténov, navratu do minulosti, do 19. storocia.

A hudba?

Hudba a vSetko pekné, Co s fou suvisi, bude vtedy niekde inde a nie
v nasich skolach.

RESUME

Vo svojom texte autorka vecne a argumentovane rozoberad vyvoj ucebnych
osnov ako zdkladov vyuky hudobnej kultdry na zakladnych Skolach a ich uplat-
nenie v pedagogickej praxi. Skima zaroven odbornu literatiru, ktord sa v oblasti
vyuky hudby pouzivala v byvalej SFRJ a nasledne analyzuje priority ucebnych
pldnov a ucebnych osnov po druhej svetovej vojne az po stcasnost’. Ten Casovy
prierez poukazuje na urcitysi Upadok hudobnej vyuky v dnesnej dobe, najma ak
sa vezme do ohl'adu, Ze sa dnes vyucuje iba raz tyzdenne a ze aktivity, akymi su
Skolské zbory a orchestre, patria uz iba k volitelnym predmetom. Z druhej strany
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ucebné osnovy kladl pred ucitel'ov velmi narocné ciele a Ulohy, neraz neprime-
rané veku deti a moznostiam, v ktorych by sa mali realizovat. Autorka varuje, Ze
ak vo vyucovacom procese deti nebudd mat’ moznost' z hudby ziskat’ skutocny
umelecky a esteticky zazitok, I'ahko sa mézeme stat’ svedkami navratu verbalizmu
do vyucovania hudby, o je priznacné pre 19. storocie.
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Mp Emununja CraHkosuh,
BaHp. npod. Akagemuje ymetHoctn y HoBom Capy

CTAPU N HOBW NPOIPAMU HACTABE MY3UKE U HHUXOBA
MPUMEHA Y NEOAIOLLKOJ NMPAKCH

Mpatehn pa3Boj My3nyKkor BacnuTaka M 0bpa3oBaka Ha OBUM MPOCTOPUMA,
yoyaBa Ce pasnMuuMTOCT Yy NpuUCTyny, u3sohewy W pesyntatMma Hactaee Yy
onwTeobpasoBHMM LIKOAMa, Y OAHOCY Ha MpuMeHMBaHe HacTaBHE nporpame.
M3 pasnora wTo cy ce OHW BWLUEKPATHO MeHanu, CMaTtpaMmo Aa je HeornxoaHo
OCBPHYTM Ce U Ha 3a4yeTKe opraHu3oBaHe My3uuke obyke y Cpbuju n cycegHum
3eM/bama.

_PA3BOJHW/ MYT OMNLWTEOBPA3OBHE MY3WUYKE MNMEAATOIMMIE
HA NMPOCTOPY HEKAZALLHE COP]

Pa3BojHM NyT My3uuke negarornje y nNpoLsiocTV Ha NPOCTOpMMa HeKkajallHe
COPJ, MOXEMO NMpaTUTK Ha OCHOBY yBMAA y noctojehy nuTepaTypy v objaBrbeHe
NpUpYyYHMKe 3a My3nyky 0byKy 1 TO 04 Kpaja 19. Beka A0 AaHalHMX AaHa.

MpBK cnucn Te BpcTe nojaeunm cy ce y Cpbujn cpeavHom 19. Beka, 13 nepa
MunaHa MwunoByka. Mako Huje 6mo npodecmoHanHn Mysuyap, OH ce 6aBuo
MY3U4KOM Megarornjom, 1 3a notpebe HacTaBe Hanucao je ybeHnke 7eopermnyku
ocHosu mysuke (1867) w LLkosa HoTHor neBarsa (1871).

lognHe 1892. y 3arpeby, no3HaTu XpBaTCKM KhMXKEBHWK BjeHuecnae Hosak
n3gaje MpBy METOAMKY My3MUKOr BacnuTarba MOA HA3MBOM /]jesayka obyka
Y nyykoj wko/m. TO Aeno, HaxasnocT, HWje 03bubHMje yTUuano Ha Tajallkby
LUKOJSICKY Mpakcy, nako je uMano ,036wbHe anpakTuuke kBanutete".! lNMopen
HaBeAeHux ayTopa, Tpeba cnomeHyTn 1 Jocnda Ceoboay, koju je y beorpaay, y
Apyroj nonosuHu 19. Beka, U38a0 CBOjy 7e€opujy My3uKe.

Moyetak 20. Beka AOHOCK HaM jolwl ABa ferna Te BpcTe. Y XpBaTckoj, Bunko
HoBak, komnosutop u My3uuku negaror, 1900. roavHe wu3gaje NpUPYYHUK
TeopeTrcka v npakTnydHa o6yKka 360pHOI MjeBarsa y CPEAHMM LKosama, a icnpop
bajuh, KOMNO3WUTOp M My3M4UKM NKcaLl, Yuje je AenoBare Be3aHO 3a BojsoauHy,
1904. roguHe y Hosom Cagy wtamna 7eopujy HOTHOI reBarba, [eNno Koje je
[OXWBENO U Apyro usfame 1912. roguHe.

Y nepvoay n3mely ABa CBeTCKa paTa, HacTaBa nesara obaBrbaHa je y cknony
rpyne npeaMeTta HasvBaHWX BelwTvHe, 3ajedHO ca UpTakbeM U MMMHACTUKOM. TO
pa3pobrbe kapakTepuLe Bennkn 6poj yLibeHnka, unjy cagpxkaj Huje y noTnyHOCTH

(1) Moxraj, J. MeToanka HacTaBe rnasbeHe KynType y OCHOBHOj LWIKOMK, CTP. 8
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0AroBapao CaMOM Ha3uBy npeameTa [leBarbe, jep MM je monasHa ocHoBa 610
NPBEHCTBEHO TEOPETCKM MPUCTYN My3uUM U TEXHWYKe Bexbe y MHTOHaumju. 3a
npuMep HaBOAUMO YLI6eHWK OcHoBu My3mydke ymeTHocTy I n IIMunoja Munojesuha
(u3pat y beorpagy 1927. roauHe, a 1935. ogobpeH oa ctpaHe MuHucTapcTBa
npocseTe KparbeBuHe Jyrocnaesuje). bes 063mpa Ha TO WTO y CBOjOj CYLUTUHM Huje
MOrao Aa 3afj0BO/bM MHOre KpuUTepujyMe U AnAaKkTUYKe NpuHUUne, cMaTpamo Aa
3aBpehyje naxwy MunojeBmheB NokyLaj Aa UHCTPYKTMBHOM NECMOM yYeHuumuMa
onakwa npobnemMe MHTOHMPaHa NpeMa HOTHOM TEKCTY. MHCMMpMcaH NoCcTynkom
BuMga u3 Apeua, KOMMOHOBAO je necMy Majcku nosgpas. AHANOMHO XWMMHM
CeeToM JoBaHy, y TOj NecMu CBaku CTMX MOYMHbE 3a TOH BULe, oarosapajyhvm
ConMM3aumMoHunM cnoroM. MNecma je yyeHmumma Tpebano Aa onakiia caBnajaBakbe
TOHOBa OCHOBHe Lle-ayp nectsuue 1 namherbe MeHa CONMU3ALMOHUX CII0roBa.

Mako je BehuHa HacTaBHMKa TOora BpeMeHa cagpXaj npeameta 6asumpana
Ha TEOPEeTCKOM NpUCTYny, nacuBuaupajyhn My3unuku Cnyx BacnUTaHWKA, KOA
HeKMX ayTopa jaB/ba Ce TeXra Aa HacTaBy neBaka ocioboae TeopeTucama U
CyBOnapHor yBexb6aBara 1 ydyera pUTMUUKUX U UHTEPBANCKUX BEXOM.

Monasehu og Havena fa ,My3uky Tpeba yunTi My3uKkoM", LITO je Y OHAALLHUM
(a u paHawmbKM) npunmkaMa buno HajjeaHoCTaBHMjE CMPOBECTM NMYTEM HApPOAHE,
fevje n ymeTHuuke necme, Masne Pagueojesuh je, 1929. roanHe y Bpuiy, nsgao
NPUPYYHWK 3@ YUUTESbE NOL HA3UBOM HacTasa rnesarsa. Hberoso Aeno npeacTassba,
3a 10 goba, pedak nokyLlaj Aa ce HacTaBa My3uKe y onwTeobpa3oBHMM LUKONaMa
CxBaTW U peanusyje Kao Ae0 eCTeTCKOr BacnuTarba, YMju OCHOBHM UMb Tpeba
Ja b6byne oborahmBarbe eMOLMOHANIHOr >XMBOTA YYe€HMKA. 3Hayaj Tor
[ena orneja ce v y 3anararby aytopa Aa ce pa3’fBoje UW/beBU My3nuke
HacTaBe y CTPy4YHMM M OnwiTeo6pa3’oBHUM LIKOJSIAMA, MNpU YeMy je OH
CMaTpao fAa MnpeTepaHO WMHCUCTMpake Ha 06pa3oBHMM 3ajauuma npeaMmerta
3aHeMapyje BacnuTHe 3agaTke Koju y onwTeobpa3oBHMM LWwkonama Tpeba Aa
UMajy AOMUHAHTHY ynory. HaxanocT, u3paxeHn kBanuTeTu PaamsojeBuhesor
[lena ocTanu cy y JIOKanHUM OKBMPUMA M HUCY MMasn WKPK OAjeK Y OHAALLIHOj
neAaroLKoj npakcu.

Y npsoj nonosuHu 20. Beka CBOjy [AenaTHOCT 3aroyeo je v Mwuoppar
Bacurbesuh, genvma MHroraymja (1930) n JegHornacHu congelo (1948). OH ce
y CBOM pajy 0C/naHao Ha Yellke y30pe, anu je CBOjy MeTody npuMernsBao Ha
HalUMM HapoAHUM necMama.

YcBajatbe caBpeMeHuX MeToAa U cucTeMa obpa3oBarba HAaCTaBSbEHO je U HAaKOH
[Opyror ceetckor pata. To je pe3ynTupano YMHEHULOM Aa Cy Ce OCTBapeHa Ha
nosby My3uyke negaroruje Kog Hac Morjia MepuTu eBpOrCKUM KpuUTepujyMuma.
CTpy4Ha My3uuka nuTepaTypa oboraheHa je 6pojHuM yLibeHuumma, npupyYHMUmMMa
M MeToaMKkaMma, 3axBasbyjyhu 3anaramwy Benukor 6poja Mysuukux negarora u
TeopeTnyapa. HajsHauajHuju op wux, namehy 1950. n 1960. roguHe, 6unm cy:
boxugap AHTOHUh, Mysuuka rowerHnya (3arpeb, 1951), Metep [MOTO4YHMK,
Meroguka (JbybrbaHa, 1951), Enu bawwuh, Cegam Hora cro gusora (3arpeb,
1957), Bepa Makjanuh, /ipsu kopauyw y mysuuym (3arpeb, 1957).
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logvHe 1961. Mwpocnae MarganeHuh, My3uuku TeopeTuyap W negaror,
n3gao je y 3arpeby yubeHuk Cosigpelo Ha OCHOBY HaPOAHOIr My3u4dKor 13pasa. To
3aHUMI/BMBO [1€/10 3aCHOBAHO je, Kako Ha3MB KaXke, Ha HapoAHUM NnecMama u feyjum
6pojanvuamMa M3 CBUX KpajeBa Tadawme Jyrocnasuje. AuAakTUYKWM MPUHLMN
MOCTYMHOCTW JOCNeAHO je cnpoBefeH v3abpaHuMM mecMama Koje Cy OCHoBa 3a
MHTOHaUKMjy 1 onucMeraBarbe. MarganeHunh je npeu Koju je y noveTHoj obyum
nowao oa putMa Aedjux 6pojanuua. MNpBo yBoau ABOAENHy nogeny jeanHuue
6pojarba, KOja MM je MMaHeHTHa, OAHOCHO Koja je aeum HajnpupogHuja. U kao
no npasusy, HECYMHUBKM KBANUTETU OBOr Aena (CTPyYHOCT, CUMCTEMATUYHOCT,
Hay4Ha 3aCHOBAHOCT, NpuIaroheHoCT y3pacTy ) Uy HeMy NpeasioXeHn METOACKN
MOCTYNUW, HUCY HaWLLIN Ha LUMPWU OAJEK N MPUMEHY.

WcTn 3akbydak Hamehe n cam ayTop y YnaHky My3uuku OnKIop y HacTasm
condeha: ,MpuHumn ga yyeHuumn nponucaHy rpahy n njeBarbe C HOTa CBnagaBajy
Ha TeMe/by efneMeHaTa HapoAHWX MOMujeBaka, HaXanocT Huje jow onheHwuTo
npuxeaheH y HaLloj My314KO Nearowkoj npakeu".?

MpouBaTt pa3Boja My3uuke negaroruje y nefeceTum 1 WesfeceTum roguHama
NPOLL/IOr BeKa, MPOUCTEKAO je 13 xerbe Aa Ce U3rpaau LWMPOKU CUCTEM MY3UYKOT
obpaszoBarba MNaamx 1 HacTojara Aa My3uyka YMETHOCT NOoCTaHe CacTaBHWU Ae0 U
[yXxoBHa noTpeba y XMBOTY CBaKOr YoBeKa.

M3rpahuBarbe LWMPOKOr cuCTEMa My3WYKOr BacnuTarba W 06pasoBarba
[ONPUHENO je noamn3arby KBanuTeTa HacTase My3uke. OHa je oboraheHa BpegHUM
06pa30BHO-BaCMUTHMM CaZpXXajuMa y Lurby npyarba nyHor AONpUHOCa ONWTEM
BacCnuTamy 1 0bpasoBary Maagux.

Pedopma LwKONCTBa M M3MEHa HACTaBHOI NfaHa M nporpama Lue3aeceTux
roavHa KOpeHUTO je NpoMeHuna ussohere HacTaBe My3uKe y onwTeobpasoBHUM
wKkonama. TuMe WTO je y3aurHyTa Ha cTerneH BacmuTHe obnactu, nocrana je
[le0 eCTeTCKOr BacnuTama yyeHvka. CaMMM TUM, UW/BEBU U 3afaum npeameTta
nocTanu cy KOMMAEKCHUjU U 06MMHUjKM, a Npes HacTaBHUKE My3UKe NMOoCTaB/banu
BEJIMKE 3axTeBse.

MpaTehun caBpeMeHa HacTojarba, Ca XXEe/boM Aa HaCTaBHULUMMA My3MKe NPYXu
HeonxoAHy nomoh npu peanu3aumju HacTaBHWMX Cagpxkaja, y 3arpeby 1950.
rofvHe, Hactana je Merogquka mysmdke Hacrase w3 nepa Joxe [loxraja, Kojoj
Cy KacHuje ycnegwune Meroguka rnia36eHor ogroja y OCHOBHOJ wikosu (3arpeb,
1975) w Meroguka Hactase r/1a36eHe Ky/aType y OCHOBHOJ LLIKO/1M, MPOLUMPEHO
n gonyrweHo msgare (1988). Y wuma cy obyxsaheHu CBM OCHOBHM 3ajaum u
npobnemMm My3suyke HacTaBe, ka0 W pasnMuuTe MeTode WM MOCTYNUM 3@ HEHO
cnposohere y onwTeobpasoBHMM U My3UUKUM LLKONaMa.

AyTopoBe peuu Aa je ,HeonxoAaHo notpebaH MeToanuKM NpUpPYYHUK Koju he
obyxBaTWTV CBE OCHOBHE 3adaTke W npobriemMe My3uyKe HacTaBe U WU3M0XKUTU
N OCBUJETANTU pas3finymMTe MEeToAe W HACTaBHE MOCTYMKe Yy LUMPOKOM OKBUPY
nefarowkux 1 onhe AnAakTUYKUX NpyHUMNA®, bune cy MHCNupaumja 3a HacTajarbe

(2) Yaconuc Myswuka u wkona, 1957. 6poj 4-5, ctp. 90
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MHOIMX MPUPYYHUKA Te BPCTe Y Tadalwoj Jyrocnasujn.®

MeToackn NpupyyHuk Mysuka y wkosm, I un I peo (beorpag, 1961), aeno rpyne
ayTtopa, AywaHa MNnaswe, bopusoja Monosuha, Aparosbyba Epuha n Maprapute
[Jebemak, Tpebano je ga HacTaBHMUMMa oMoryhu peanusaumjy HOBOr HacTaBHOM
nporpama y pedopmucaHoj wkonu. CBojuM cagpkajemM AonpuHeno je (Kao 1 aaH
[aHac) CTPy4HOM W NeaarolKOM ycaBpluaBakby HacTaBHMKa My3uke. Ca LUubeM
[a MY3MUYKMM MNeaaro3MMa MpuKaxy CTPYYHY W neaarowKky CTpaHy HacTaBHUX
cagpxaja, ayTopm Cy ce , Tpyannv ia U3BpLUe KOHCTPYKTUBHY CUHTE3Y CBEra OHora
Yy Haloj M CTpaHOoj My3MYKO-NeaarolKoj TEOPUjU M NPaKCK Y OCHOBHO]j LLKOSN,
LITO, MO HMXOBOM MULLIbEHY, UMA TEMESbHU]jE HayyHe noanore u Aaje BuaHuje
npakTuyHe pesynrtare".*

Mpupy4HUK npeanaxe M UCTUMYe HajnorogHuje obnuke paga caBpeMeHor
BacnuTama M obpasoBarba, He ocnamajyhn ce gocneaHo HM Ha jeaHy oapeheHy
(ayTopusosaHy) MeTody, obyxsaTajyhu cBa npeameTHa nogpydja. [dobpu wm
npumepuMa objalbeHn METOACKM NMOCTYMNUM YYMHWUAW CY ra HEOMXOAHUM AENOoM
CTpyYHe neaarolke nMTepaType HacTaBHWMKA My3Wke A0 AaHac, nocebHo 3a
npeaMeTHO nogpydje Cnylwame My3uke.

Pa3Boj My3uuyke negaroruje y onwteobpasoBHUM LLKONaMa A0 AaHALLHUX AaHa
He cagpXxu 6UTHE MHOBaLMje Y CMUCITY MeToAa U METOACKMX NOCTyMNaka y npouecy
usBohera HactaBe My3uke. [legarollka M CTpydHa nuTepaTypa CBaKOAHEBHO
ce 6oratu 1 npowwupyje 6pojHUM HOBMM NpUpyYHULMMA U yL6eHMUMMA, 3a Ynjn
npuKas y oBOj NpuInMLM HeaocTaje BpeMeHa.

_NPEAMET MY3U4YKA KYJITYPA KAO JEO ECTETCKOI BACIUTAHA

Y oKkBMpY OCHOBHOI 06pa3oBarba M BacnuTakba yyeHuka, npeameT Mysuuka
KyNTypa NpeAcTaB/ba 3HauajaH YvMHWnaL, rpyne npeaMeTa Koju ce 6aBe ecTeTckuM
BacCrnunTakeM.

»3ajenHo ca JINKkoBHWUM BacnuUTareM U ApYyrM 06MLmMMa eCTETCKOr BacnuTamba,
KOju NpoXxumMajy BehuHy npeaMeTa y OCHOBHO] LUKOM, @ HApO4MTO MaTephu U
CTpaHu je3nk, My3anyko BacnuTarbe Tpeba Aa yTuye Ha CKagHo hopMupame
YYEHMKOBE JIMYHOCTW, HEroBe APYLITBEHE M MOpasHe CBeCTM, npyxajyhu my
MCTOBPEMEHO OHa 3Haha M3 061acTn My3uKe, Koja Cy Hy)XXKHa 3a pasyMeBarbe 1
[OXVB/baBah€e Haj3Ha4YajHUjNX TEKOBMHA OBE YMETHOCTM, 3@ KaCHUje caMoCTasiHO
CHanaxere u ydewhe y My3M4KOM >XMBOTY CBOje yxe cpeauHe".° OBe peun
3anucaHe fdasBHe 1960. roavHe, kKao AeO NpearoBopa 3a MNpUpyYHUK Mysuka
y wkonu, rpyne aytopa [naBwa, MNonosuh, Epuh, [Jeberbak u gaHac 3By4e
CaBpeMEHO U1 UCTUHUTO.

HactaBHM nnaH v nporpaM OCHOBHOI obpa3oBakba M BacnuTarba M3 1984.
roavHe je eCTeTCKOM BacnuTakwy OApeano TpU HajBaXKHWja 3apaTka:

1. pa3Bujarbe NcMxnUknx dyHKUMja U CNOCOBHOCTU yYEHUKa,

(5) Mnaswa, . v ap. My3wuka y WwKonun, YMecTo npearosopa.
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2. HaBMKaBakbe YUYEHUKA Ha YHOLLEHe NIENOr y CBAKOAHEBHM XXUBOT,

3. HaBMKaBame M 0OCMOCOob/baBaHe YYEHMKA 3a U3paXkaBarbe W CTBaparbe
nenor.

MpBu 3agatak, pasBujarbe NCUXMUKUX (YHKUMja M CMOCOOHOCTM YYeHMKa,
npeasuha:

e pasBujarbe CNocobHOCTM M noTpeba yyeHuKa 3a AOXKWB/baBare Nenor, y
LUn/by pa3Boja KpeaTMBHOI MULLIbEHA,

e pasBujarbe CNocobHOCTM M noTpeba yyeHuKa 3a AOXKWB/baBare Nernor, y
CMUCITY YTULA@ja Ha MCUXMYKY PaBHOTEXY, NyTeM CKIaAHOr pa3soja eMoLMoHasnHe
W UHTenekTyanHe chepe NMYHOCTH,

e ocnocobrbaBarbe yueHUKa 3a pacyhuBarbe 0 NenoM 1 NpoLeHMBaHE S1enor.

[pyrn 3apjaTtak, HaBMKaBake yYeHWKa Ha YHOLUEHEe Nlenor Y CBAaKOAHEBHU
XVBOT, OAHOCK Ce Ha pa3Bujarbe cMucna, notpeba u xerba Aa Cce CBAaKOAHEBHM
XKVBOT NOjeanHLA 1 XXMBOT OKOSIMHE UCTYHE NIENUM.

HaBukaBawe ¥ ocrnocobrbaBarbe y4yeHuKa 3a U3paxaBarbe W CTBapahe
nenor, kao Tpehu 3agatak, kpehe ce oA CnoHTaHOr (HECBECHOr) Ka HaMepHOM
(cBecHOM) u3paxkaBamby, Y CK/1aAy ca CKIIOHOCTVMMA U MHTEpeCcoBabuMa yYeHHKa.
M3paxaBare 1 cTBaparbe Nnenor noactude opmuparbe TpajHOr MHTEpecoBaka
3a eCTeTCKO CTBapanallTBo Y CBMM BUAOBUMA YMETHOCTM.®

MpeameT My3nuka KynTypa, Kao Ae0 eCTETCKOr BacrnuTama, roToBO je naeanaH
33 OCTBapuBarbe OBaKO KOMMJIEKCHWX 3ajaTaka. M3paxajHa cpeactsa kojuma
Ce My3u4Ka YMETHOCT CNYXM, HajAMpeKTHWje U HajnpucHuje goampyjy ocehajHu
XVBOT 1 CBET (aHTasmnje yyeHvka, NpoanpyY Y Herosy MHTUMY omoryhasajyhu my
NPOXMB/baBake, UCMOSbaBakbe M HeroBame HajTaHaHujux oceharba, ¢ 0631pom
[a ,HuLITa He MOoXe BUTU KOHKpeTHUje y AenoBatby jeaHe yMeTHUYKe dopMe of
€MOTMBHOr AenoBarba”.’

_NPEMEAQ HACTABHWX MNMJIAHOBA U MPOITPAMA Y NMEPMOAY
0Of 1948. 40O 2006. FTOANHE

HacTaBHM nnaH je, Kao WTO 3HaMO, AOKYMEHT KOju nponwucyje MUHUCTapCTBO
npoceeTe u ogpehyje NpeaMeTe Koju ce usydyasajy y NnojeanHuUM paspeavma, Kao
1 6poj YacoBa NOTPebHMX 3a HEroBy peannzauujy.

HactaBuu nporpam (koju Takohe nponucyje MWHUCTapCTBO MNpOCBETE)
oppehyje HacTaBHe cagpxaje 3a CBakv NpeaMeT nojeauHayHo M obaBesHe
3aflaTke 3a CBaKOr HacTaBHWKa, M OH Mopa GUTW 3acHOBaH Ha AMAAKTUYKUM
NpuHUMNUMa. Kao ocHOBa BacmMTHO-06pa30BHOM paga M3 KOr Mpovsuiase CBu
caap>xaju obpaszoBatba, HaCTaBHYM MIAHOBM M MPOrpaMm Cy, Ha HEKM HAuuMH, Crinka
WHTEHUMja AylITBa Ha MOJby LIKOMCTBA M BacnuTarba MMaguxX, Kao W HeErose
couujanHO-eKOHOMCKE CTPYKTYPE U CTakba.

(6) MnaH n nporpam OcHOBHOr BacnuTara 1 obpasosBana y CAINB I, cTp. 201-202.
(7) Nnaswa, 4., My3nuko-negarowike guneme n Teme, cTp. 18.
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CoumjanHo-ekOHOMCKa CTPyKTypa [ApylWwTBa OAyBeK je 3HauyajHo yTuuana v
U3 tbe Cy HYXXHO Mpou3unasvam CBM cagpxaju obpasoBara M3paXkaBaHW KpPo3
HacTaBHe MnaHoBe M nporpaMe. Y TOM CMUCTY HW npeaMeT Mysuuka Kyntypa
Huje 6uo m3ysetak. Oa 1948. roanHe, kapa je obaBe3HO obpa3oBare yBeAeHO
3a cBe, Ao Pedopme wkonctsa 2006. roguMHe, oH ce TpaHCchOpPMMCA0 Yy OAHOCY
Ha notpebe apywTBa M MOryhHOCTM HacTaBHOr Kagpa Aa MocTaB/beHe 3ajaTke
peanusyje y HacTaBHOj NpaKcu.

TpaHcdhopMaumje cy ce ornegane y M3MeHU HasuBa MpeameTa, HeaerbHOM
oHay vacoBa, Te unmbeBMMa M 3agauuma npegmeta. OHO HajBaxHuWje Huje
ce Menano — npeaMmer je yeek 6uo obaBesaH. YkpaTko hemo ce nosabasutu
HaBeeHNM U3MeHaMa M CBaKy Of WX MPOKOMeHTapucaTy.

Hajnpe hemo pa3mMoTpuTM U3MeHe y Ha3mBy npeaMeTa u hoHAYy YacoBsa.

Hasus npeameTa npov3nnasu U3 HEeroBrx HajBaXXHUjUX LUMIbeBa U 3aaaTaka y
ofpeheHoM nepuoay 1y TOM CMUCAY, AaHallHbK npeaMeT My3udka KynTypa ce o
1948. po 1960. Ha3mBao MNesane. Lnmb HacTaBe 61o je pa3sujarbe cnocobHOCTM
33 MYy3W4KO [OXMB/baBakbe U U3paXkaBake, NPBEHCTBEHO U3BONEHEM My3UMKe —
nesarweM. HeaerbHo ce oapXasao jedaH yac, OCMM Y ManuM CpeanHama, y Kojuma
Cy HaCTaBHWULM YECTO pagunn y KOMOMHOBaHWUM oferberuMa (MCTOBPEMEHUN paj
Ca pasNMuUTUM y3pacTuMa) M U3HOCKO je nona yaca HeperbHo. MNpeameT je 6mo
NPUCYTaH TOKOM CBUX FOAMHA LLKOJIOBaH-a.

Pedopma wwkonctea 1960. rogMHe AOHOCM CYLUTMHCKY MPOMEHY, Koja ce
oApaswna v y Hasusy npeameTta — My3nuko BacnuTawe. HberoBum ysamsarbem
Ha cTeneH BacnMTHe 06nacTu UW/bEBU M 3aaaum cy BUTHO M3MEHEeHU M NOCTanu
Cy 06MMHUMjK 1 KoMnnekcHMju. oHA YacoBa OCTao je UCTK, Kao U BpeMe HeroBor
n3yyaBama.

Op 1974. po 1988 . roauHe, npeaMeT ce 1 Jarbe HasmBa My3nyKo BacnuTame,
anu ce y NO3WTUBHOM CMUCIY Merba HeperbHu hoHA Yacosa. MNoseharse ce ogHoCK
Ha pa3pege oa Tpeher ao ceamor, rae Mamo Mo ABa Yaca HeaerbHO. OHo je 6uTHO
yTULANo Ha pesynTaTe HacTaBHOr npoueca, jep je Buwe BpemeHa omoryhuno
peanusaunjy BeoMa OBMMHMX M KOMMEKCHMX Ln/beBa NpeaMeTa, KOHTUHYMPaHO
caBnahuBarbe rpaavBa, Kao M CTaHO NPOXMMare CBUX 0b6/MKa NPakTUYHOT U
Teopujckor obpa3oBara y4eHuka.

Y HactaBHOM nnaHy v nporpamy u3 1988. roamHe, npeamet gobuja HOB Ha3uB,
My3udka KynTypa, Ha3uB Koju je ocTao Ao AaHac. HeaersHy ¢oHA YacoBa U Bpeme
u3yyaBara MAEHTUYHM cy lnaHy u3 1974. rognHe. 3HayajHa HOBMHA ornefa ce
y ToMe fa nporpam obyxsata 10% TeopeTckor 3Hama 1 90% ocTanux cagpxaja
Yy OOHOCY Ha yKynHe. porpaMm KapakTepulle KOMMIEKCHOCT, jep OH obyxsaTa
Behun 6poj NpeaMeTHNUX noapydja. 3HayajHa M BpeaHa naxke je 1 npenopyka da
HacTaBy oA Tpeher pa3peaa 13BoaM No MOryRHOCTK CTpyYaH HacTaBHUK. MocebHo
je ncrakHyTo Aa necme Koje ce neeajy ,Mopajy 6uTu Ha oaroBapajyhoj yMeTHUYKO]
BMCMHW W OAroBapaTh AeYjeM y3pacTy U HKXOBOM MHTEpecoBakby" U Aa Tpeba
,MONA3NTN Of My3MUKOr AOXWB/baja, 04 aKTUBHOI My3uuMpara, Aa 6y ce 3aTum
npuLwno objallirbery M MPUMEHN anCTpaKTHUX Teopujckmx nojmosa” (1988:76).
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BypHe apywTBeHe npomMeHe cy 1990. roaMHe MOHOBO A0OBESE [0 CBOjEBPCHE
pecdopMe 1 U3Heapue HOBY MiaH v nporpaM. MNnaH 3a npegmeT My3aunyka KynTypa
Huje ce Merbao, WTo je omMoryhmno aa ao 2004. To ject 2006. roaMHe HacTaBHULM
MMajy NOBOJSbHE YC/IOBE 3a paj v peanusauunjy 3agaTtaka npeameta. HoeuHa je aa
je HacTaBHa jeauMHMLA yBEK YMETHUYKO [eno.

Baxxehu nnaH n nporpam Hactajao je y nepvogy oa 2006. go 2010. rogvHe.
MpBoO ce nojaevo kao AenuMuyaH ,lpaBUIHNK O HAaCTaBHOM MyiaHy W nporpamy
3a MEeTV M LWeCTU paspes OCHOBHOr obpasoBarba M BacnuTamwa“ 23. jyHa 2006.
roanHe, ga 6u ce op 2007. roauHe MpUCTYNWMO M3pagu nporpamMa 3a CBaku
pa3pen nojegmHadHo. Tako cy oa 2007. go 2010. roavHe Hactaim u 6unm
YCBOjeHV MMaHOBM M MNporpaMun 3a neTu, LWeCTn, ceaMm U OCMWU paspen, Koju
yBOZE HOBY KaTeropusauujy npeameta: obasesHu, 06aBe3Hu n3bopHU 1 360pHMU.
OcuM cMarbetba (hoHAa YacoBa Ha jedaH HeperbHO (CeM y METOM paspeay, rae
je octano aBa 4yaca HegerbHO), 0Baj MnaH nNpegMeT MapruHanusyje Tako WTo
Xop u opkecrtap, 0611MUM KONEKTUBHOI My3uumMpara, 61Bajy M3MEWTeHN Yy Nosbe
nsbopHoctu ca cnegehum npeametuma: Yysapu npupoge, CBakOAHEBHW XUBOT Y
npownocTy, Liptamwe, cavkame v Bajare, MHdopMaTuka u padyHapcTso, LLax,
[JomMahnHCTBO ca Mo jefHWM YacoM HeferbHO M MaTepry je3nk ca enemeHTuMa
HauwmoHasiHe KyNType ca Mo ABa Yaca HeaerbHo. Ca xarbereM KOHCTaTyjeMo da ce
KpeaTopu nporpama HUCy NoTPyAunM Aa Xop 1 opKecTap yBpCTe Makap y obaBe3He
n3bopHe npeameTe 3ajeaHo ca npeaMeTuMa Bepcka HacTaBa, 0AHOCHO 'pahaHcko
BacnuTame, CTpaHu jeank, P1smnyko BacnuTare — n3abpaHu cnopr.

Tabena MnaHa Apyror uukayca oCHOBHOr obpa3oBarba M BacnMTarba roBOpU
caMa 3a cebe:

rer | AOSamewwm | il | papen | papen | paspen
6poj HacTaBHU NpeaMeTU
Hea. roa. Hea. roa. Hen. roa. Hea. roa.
L. [ Cpnciw jesuk jesma | 5 | 180 | 4 | 144 | 4 | 144 | 4 | 136
2. | Cpncku je3nk? 3 108 3 108 3 108 2 68
3. | CtpaHnu jesuk 2 72 2 72 2 72 2 68
4. | JInkoBHa KynTypa 2 72 1 36 1 36 1 34
5. | My3uuka kynTypa 2 72 1 36 1 36 1 34
6. | Uctopuja 1 36 2 72 2 72 2 68
7. | leorpaduja 1 36 2 72 2 72 2 68
8. | ®u3uka - - 2 72 2 72 2 68
9. | MatemaTuka 4 144 4 144 4 144 4 136
10. | Buonoruja 2 72 2 72 2 72 2 68
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A. O6aBe3HM Metn LLlectn Cegmu Ocmu
Pen. ; aspe, aspe, aspe, aspe,
6poj HacTaBHU NpeaMeTu ke CEEe P ke
HeA. rog. HeA. rog. HeAa. rog. HeA. rog.
11. | Xemuja - - - - 2 72 2 68
12. | TexHn4ko u
MH(OPMaTNYKO 2 72 2 72 2 72 2 68
obpazoBatrse
13. | ®u3myko BacnuTame 2 72 2 72 2 72 2 68
. 23- | 828- | 24- | 864- | 26- | 936- | 26- | 884-
Ykyno: A 26* | 936* | 27* | 972* | 29* | 1044* | 28* | 952*
e B. O6age3Hu Metn LLlectn Ceamun Ocmun
6ng-_ 360pHM paspeq paspen paspen paspen
HaCTaBHW NpeAMETH | Hep. roa. Hep. roa. Hea. roa. Hea. roa.
1. | Bepcka HacTtaBa/
pahaHcko 1 36 1 36 1 36 1 34
BacnuTare®
2. | Crpanu jesmk* 2 72 2 72 2 72 2 68
3. | ®usnuko
BacnuUTame — 1 36 1 36 1 36 1 34
n3abpanu cnopt®
YkynHo: B 4 144 4 144 4 144 4 136
27- | 972- | 28- | 1008- | 30- | 1080- | 30- | 1020-
- A+
YiynHo: A+B 30% | 1080% | 31* | 1116% | 33* | 1188* | 32+ | 1088*
R Metn LLlectn Cegmun Ocmun
Pen. ; aspe aspe aspe aspe
6poj | HAcTaBHM NpeaMeTH Paspea paspea Paspea paspea
HeA. rog. Hea. rog. HeAa. roa. HeA. roa.
1. | Yysapu npupoae 1 36 1 36 - - - -
2. | CBaKOAHEBHM XMBOT 1 36 1 36 1 36 1 34
Y NpOLWIoCTH
3. [Uprarwe, cmkarent |4 | 55 | 4 [ 36 [ 1 | 36 | 1 | 34
Bajarbe
4. | Xop u opkecTtap 1 36 1 36 1 36 1 34
5. | UHdopmaTuka n 1 36 1 36 1 36 1 34
payyHapcTBO




INOVACNE METODY V HUDOBNE| PEDAGOGIKE —(31)

B. V36opHn Metn Lllectn Ceamu Ocmu
Pea. : a3pe aspe aspe a3pe
6poj | HAcTaBHM NpeaMeTH paspea paspea pa3bea paspeA
Hea. roa. Hea. roa. Hea. roa. Hea. roa.
6. | MaTepru jesnk
ca enemMenTIMa 2 | 72 2| 72| 2| 72| 2] es
HaLMoHanHe
KynType
7. | Wax 1 36 1 36 1 36 1 34
8. | JomahuHcTBO - - - - 1 36 1 34
YkynHo: B 1- 36- 1- 36- 1- 36- 1- 34-
2% | 72x | 2% | 72% | 2* | 72* | 2* | e8*
YkynHo: A+b+B 28- | 1008- | 29- | 1044- | 31- | 1116- | 31- | 1054-
31% | 1116* | 32* | 1152* | 34* | 1224* | 33* | 1122*

_UWBEBM W 3AOAUN BACMUTHO-OBPA3OBHOI
MNPEOMETA MY3UYKA KYJITYPA

PAOA Y OKBUPY

OBaj aeo usnarana nocsetnhemo ynopehunsarby Baxxeher HacTaBHOr NporpaMa

3a npeameT Mysuuka KynTypa u nporpama ns 1988. n 1990. roavHe.

1988

2007-2010.

— [la NoACTMYe, passuja K1
Heryje My3n4ko-CTBapanayke
CNocobHOCTY 3a aKTUBHO
6aBrbere My3UKOM U
LOXWB/baBaHe My3UUKOr
cTBapanawTsa, Aa oborahyje
€MOLIMOHATHW XXMBOT
y4eHuKa 1 ocnocoberbaBa

UX da WTOo ajeKkBaTHuje
npvMe 1 JoXuBE My3nuKa
fena ponpuHocehn HUXoBoM
MY3M4KOM, ECTETCKOM U
CBECTPaHOM pa3Bojy. ®

Lnmb

5. paspen

OnwTH Un/b HacTaBe Mysnuke KynType
je pasBujarbe MHTEpecoBama 3a My3uUyKy
YMETHOCT 1 yro3HaBare My3uyke
Tpaauumje n KynType cBora u Apyrux
Hapoja.

6. paspen

— pa3Bujarbe MHTepecoBama 3a My3nyky
Kyntypy;

— pa3Bujarbe My3VKaaHOCTU U
KpeaTWBHOCTK;

— Heroeake CMMC/A 3a 3ajeAHNYKO
My3uumMparse y CBuM obnmumma
BacnuTHO-06pa3oBHOr paja ca
yyYeHuumma;

— yrno3HaBatbe My3uyke Tpaguumje n
KynType cBora v Apyrux Hapoga.

(8) MnaH n nporpam ocHoBHOr o6pa3oBarba 1 BacnuTarba, 1988: 1149.
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1990

2007-2010.

Lnb

— [la ce, CTBapakeM
HaBuKa 3a H6aBrberbe
MY3UKOM KOZA YYEHUKA,
Heryjy penpoayKTUBHe 1
CTBapanayke CrnocobHOCTM U
MOACTUYE MY3UYKM, ETUYKK

N eCTETCKWN pa3Boj JIMYHOCTH,
Kao 1 opMmparse
HaUWOHA/IHOM naeHTuTeTa".®

7. paspen

Lnrb HacTaBe My3uuke KynType

jecre pa ce ocurypa Aa CBY y4eHUum
CTeKHY 6a3nyHy je3nyKy 1 YMETHUYKY
NMUCMEHOCT U Ja Hanpeayjy ka
peanusaumju ogrosapajyhvx CtaHgapaa
obpa3oBHUX nocTurHyha, aa ce ocrnocobe
[a pewasajy npobneme un 3apatke y
HOBMM W HEMoO3HaTUM cuTyauujama,
[a n3pase n obpasnoxe cBoje
MULLbEHE U AWCKYTY]Y Ca Apyruma,
pa3Bujy MOTMBUCAHOCT 3a y4ere U1
3aMHTEPECOBAHOCT 3a NpeaMeTHe
caapxaje, kao 1 ga

— YMNO3Hajy My3uuKe KynType Kpo3
obpasy Tema noBe3aHMx ca My3uKOM
pasnMunTMX ernoxa;

— pasBujajy My3uKanHoOCT U
KpPeaTUBHOCT;

— Ce Heryje cM1cao 3a 3ajeHU4Ko 1
WHAVBUAYANHO My3ULMpatbe Y CBUM
obnmumma BacnuTHO-06pa3oBHOr paja
ca yyeHnumuma.

8. paspen

Lurb HacTaee My3nuke KynType
jecte ga ce ocurypa Aa CBU y4eHuumn
CTekHy 6a3nyHy yMETHUYKY MUCMEHOCT
1 [a Hanpeayjy Ka peanv3aumjn
oarosapajyhux CraHaapaa obpa3oBHUX
nocturHyha, ga ce ocnocobe aa
pelsaBajy npobneme 1 3agaTke y HOBUM
1 Hemo3HaTWMM cuTyauujama, Aa u3pase u
06paznoxe cBOje MULLIbEHE U ANCKYTY]Y
ca Apyrvma, passujy MOTUBUCAHOCT

3a y4yerbe ¥ 3aMHTepecoBaHOCT 3a
npeaMeTHe caapkaje, kao 1 fa

— YNo3Hajy My3uyke KyaType nytem
obpage TeMa NoBe3aHWX Ca My3UKOM
Pa3nIMuUTUX enoxa,

— pa3Bujy My3MKanHOCT U KPeaTUBHOCT;
— Heryjy cMm1cao 3a 3ajeHuYKO U
MHAMBUAYA/THO My3ULMpaHbe y CBUM
06nmuMMa BacnuTHO-06pa3oBHOr pasa
ca yyeHvumMa.

(9) MnaH n nporpam ocHoBHOr 06pa3oBatrba 1 BacnuTarba, 1990:69.
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1988

2007-2010.

3agaum

— pasBujarbe My3uyke

1 onLwTe cnocobHoCTH
YY€eHUKa,

— pasBujarbe cnocobHoOCTH
3a nsBoherbe My3suke Ao
CTynHba KOju yyeHnumma
omoryhaBa cyaenoBame

Y My3MYKOM XKMBOTY
[OpYLWITBEHE CpeanHe,

— pasBujarbe cnocobHoOCTH
3a Cnyware U ecTeTcko
npoLeruBarbe My3nyKmX
[ena v kuxose
MHTepnpeTauuje,

— yrno3HaBare ca OCHOBaMa
My3U4Ke MUCMEHOCTM U
n3paxajHux cpeacrasa
My3UKe,

— NMOACTMLAHE, pa3Bujarbe
1N HEeroBake CrocobHOCTU
MY3UYKOI U3paxkaBara u
CTBapama,

— HeroBak-e CMUCNa 3a
3ajelHNYKO My3uLMpaHse.

5. paspen

— 0CrocobrbaBakbe 3a pasyMeBaHe
MOryRHOCTM My3MYKOr U3paXkaBatba;
— pasBujarbe OCET/BUBOCTM 3@ My3UYKe
BpeAHOCTY;

— HeroBah€e CnocobHOCTM n3Bohera
My3uKe (NeBare/CBMpar-e);

— CTULAHe HaBMKe Cnyllakba

My3uKe, NOACTULAHE A0XKMB/baja

1 ocrnocob/baBatbe 3a pasyMeBatbe
MY3UYKMX MOpYyKa;

— NOACTULAHE CTBapaiaykor
QHrakoBatba Y CBUM My3UYKMUM
aKTMBHOCTMMa (M3Bohetbe, Cyliare,
NCTPaXXmMBakbe U CTBaparbe MysuKe);
— pasBujarbe KPUTMYKOT MULLIbEHA;
— Yyro3HaBaHe OCHOBa My3uyke
NMUCMEHOCTU M U3paxkajHUX cpeacTasa
My3MYKEe YMETHOCTU;

— YrNo3HaBaHEe 3aHMMakba My3uuke
CTpyKe.

6. paspen

— HeroBahe CrnocobHOCTM n3Bohena
My3uke (neBarbe/CBupame);

— CTUllak€ HaBuKe CNyllama

My3WMKe, NOACTULAHE A0XMBIbaja

1 ocrnocobrbaBarbe 3a pasyMeBare
MYy3UKe;

— NOACTMLAHE KPeaTUBHOCTU Y CBUM
MY3UYKMM aKTMBHOCTMMA (M3Bohere,
Cnylware, UCTPaXknBarbe 1 CTBaparbe
My3uKe);

— YrNo3HaBaHe OCHOBa My3MyKe
NMUCMEHOCTU U U3paxkajHUX cpeacTaBa
MYy3MYKe YMETHOCTHU;

— MpuUnpeMar-e nporpama 3a KynTypHy 1
jaBHy AEnaTHOCT LUKONE;

— yro3HaBatbe 3aHMMarba My3udke
CTpyKe.
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1990

2007-2010.

3agaum

— pasBujarbe My3uyke
CroOcobHOCTH yYeHUKa,
oborahuBare HUXOBOr
€MOLMOHAsHOT XMBOTa

1 Herosakbe notpebe 3a
MY3UKOM;

— pasBujarbe
penpoayKTUBHUX U
HeroBake CTBapanavyknx
n3paxajHux crnocobHoOCTH
YYeHuKa;

— pasBujarbe cnocobHoCTH
yyeHuKa 3a u3Bohere
MY3UYKUX cagpikaja o
CTynkba Aa yYeH1um mMory
aa cyaenyjy y My3uykom
XXMBOTY ApYLITBEHE
cpeaviHe;

— yrno3HaBare OCHOBa
My3U4Ke MUCMEHOCTM U
n3paxajHux cpeacrasa
My3VKe;

— YrNo3HaBaHe My3U4Kor
CTBapanalwiTea Hapoaa

1 HapogHoctn COPJ ,
NPOLUNPKBAHE My3MUKe
KYNTYpe Y4YeHvKa, Heros
HaLMOHANHW MAEHTUTET
1 jyrocnoBeHcKu
naTpvoTusam;

— YrNo3HaBaHe My3U4Kor
CTBapanalwiTea Hapoaa
Apyrvx 3emasa,
BaCMuTaBakbe y4YeHnKka u 'y
[yXy UHTepHaUMOHaNn3Ma
N XyMaHU3Ma;

7. paspen

— CTBapatbe pa3HOBPCHUX MoryhHocTv Aa
KpO3 pasnmuuTe cagpxaje u obnuke paga
TOKOM HacTaBe My3uuke KynType CBpXxa,
LMIbeBM U 3afiaum obpas3oBakrba, Kao U
LMSbEBM HacTaBe My3uuke KynType byay y
MyHOj Mepv peann3oBaHu;

— CTWUaHE 3Harba 0 My3ULM PasfNUUTHX
enoxa;

— pa3Bujarbe CNocobHOCTU M3BoheHa
My3vke (neBarbe/cBupame);

— pasBujarbe HaBuWKe Cryllara

My3u1Ke, NOACTULIAHE AOXUBIbaja U
ocrnocobrbaBarbe 3a pasyMeBarbe My3HuKe;
— NOACTMLAHE KPeaTUBHOCTU Y CBUM
MY3MYKMUM aKTUBHOCTUMA (M3BOhEH:E,
Cnywarbe, UCTPaXnBake U CTBapakbe
My3uKe);

— [larbe yrno3HaBakbe OCHOBa My3MyKe
MUCMEHOCTU U U3paxajHuUX cpeacTaBa
My3M4Ke YMETHOCTH;

— CTBapatbe ofe/beHCKMX aHcaMbarna.

8. paspen

— CTBapatbe pa3HOBPCHUX MOryhHoCTH Aa
Kpo3 pasnuuute cagpxaje n obnvke paga
TOKOM HacTaBe My3uuke KynType CBpxa,
LW/beBM U 3apaumn obpasoBarba, Kao 1
LMIbEeBM HacTaBe My3uuke KynType byay y
MyHOj Mepv peanv3oBaHu;

— CTUUaHEe 3Harba O My3ULM PasfNUUTX
enoxa;

— pa3Bujarbe CnocobHOCTH M3BoheHa
My3vke (neBarbe/CBMpame);

— pasBujarbe HaBuWKe Cryllara

My3uKe, NOACTULIAHE AOXUBIbaja U
ocnocobrbaBarbe 3a pasyMeBarbe My3uKe;
— NOACTMLAHE KPeaTUBHOCTU Y CBUM
MY3MUKMM aKTMBHOCTUMa (U3BOhekse,
Cnyware, UCTPaXuBare U CTBaparbe
My3uKe);

— [lasbe yrno3HaBarbe U3paxajHux
CpeacTaBa My3uuKe YMETHOCTH;

— 0bOpMUTM 1 HEroBaTU paz, LUKOICKOr
aHcambna.
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1990

2007-2010.

3apjaum

— CBUM obnunumMa
BaCMUTHO-06pa3oBHOT
pafa ca yyeHuumuma,
nocebHO ca Xxopom

N OPKECTpOM 1

[PYrMM BOKA/THUM U
WNHCTPYMEHTaNTHUM
cacTtaBuMa, HeroBaTtu
CMMCAO0 3a 3ajefHNYKO
My3uUMpatbe;

— YMNO3HaBaHeM
3aHMMarba My3uuke
CTpyke omoryhutu

[a ce HajcnocobHnjn
y4eHuUmM ycMepaBajy Ha
LUKO/IOBak-E Y My3UYKMUM
LUKOnama.

8. paspen — onepaTMBHM 3apaum
YueHuk yme aa:

— Mnpeno3Ha OCHOBHE enemMeHTe

My3M4Ke MMCMEHOCTMN U OMULLIE OCHOBHE
KapaKTepucTUuke:

— MY3WYKMX MHCTpyMeHaTa;

— UCTOPUjCKO-CTUNCKUX NEPUOAQ;

— MY3WYKMX XaHpOBa;

— HapoAHOr CTBapanawiTsa.

Y4yeHuK yMe Ja aHanv3vpa NnoBe3aHoCT:

— MY3WYKMX efleMeHaTa U KapaKTepucTmka
MY3MYKNX MHCTPyMEHaTa ca My3UKOM;

— u3paxajHoctu (Hnp. 6p3 Temmno ca
XVMBaXHUM KapaKTepoMm);

— CTPYKTYpe 1 ApamaTypruje oapeheHor
MY3WYKOr XaHpa (Hnp. onepckun puHane
ca porahajuma y gpamu);

— 0b511ka HapoaHor My3uumparba ca
cneun@uyYHUM KOHTEKCTOM HapOAHOr
XuBOTA.

YueHuk:

— 3Ha PYHKUMjy enemMeHaTa My3uuke
NMUCMEHOCTU 1 n3BOHaUKMX cacTaea y
OKBWIPY My3W4KOr Aena;

— pasyMe UCTOpUjcKe 1 ApyLUTBEHE
OKOJTHOCTW HacCTaHKa >xaHpa 1 obnuka
My3uykor honKiopa;

— KPUTUYKM 1 apryMeHTOBaHO obpasnaxe
CBOj CYA;

— yMe KpeaTMBHO a KOMOUHyje uspaxajHe
My3W4YKe efleMeHTe y eCTETUYKOM
KOHTEKCTY (oapeheHn My3nykn nocTynak
[I0BOAM Y Be3y Ca XerbeHUM edeKToM).
YyeHunum ymejy aa:

— Npeno3sHajy Teme u3 No3HaTUX
KoMnosuuuja AoMahunx n CTpaHux ayTopa;
— YNO3Hajy My3UKYy pPasnnynTMX >XaHpOoBa ;
— 6yAy aHraxoBaHu y CBUM My3UYKUM
AKTUBHOCTMMA W CaMu CTBapajy My3uKy;
— aKTVMBHO Y4eCTBYjy Y npunpemarby
nporpama 3a TakMuyera U jaBHe HacTyne;
— CTeyeHa CTBapasnayka UcKycTsa u
WCKYCTBA Y ClyLIaky My3uKe KopucTte

3a NpoLEHY CBOjUX U APYTUX MY3UYKMX
nena.t®

(10) MnaH v nporpam ocHoBHOr 0bpa3zoBatba M BacnuTara, 2007-2010.
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Beh nospuaH nornea Ha Tabeny ykasyje Ha HecknaaaH ogHoc 6poja HeaerbHUX
YyacoBa M 3ajaTuMX UWbeBA M 3afaTaka npegmeTa y BaxeheMm nporpamy 3a
npeametr Mysuyka KynTypa u nporpama u3 1984. n 1990. roamHe. MpeTxoaHu
nporpamMu oAsMKoBanu cy ce gocnegHowhy un cuctematnyHownhy, Koje Buanmo y
jenHocTaBHO M3paXKeHNM LW/beBUMA M 3aaumMMa 3a CBe paspee ApYyror uukyca
obaBe3Hor LUKoNoBatba (onepaTMBHM Cy Ce pasnMKoBanM No paspeanma), oK ce
TO He Moxe pehu 3a Baxkehu nporpam. 3a npMmMep HaBOAMMO 3afaTKe U3 neTor
paspeja:

. pasBujarbe KPUTUUKOr MULLIbEHA,

o ocnocobrbaBarbe 3a pasyMeBarbe MOryRHOCTM My3WMYKOr U3paxaBarba,

o pa3Bujarbe OCET/bMBOCTM 3a My3uUKe BpeaHOCTU.

HaBeneHu 3ajaumn HUCY NpUMepeHn y3pacTy YYeHuKa U [0 Kpaja LUKONoBarba
BULLE Ce He jaB/bajy, a'y cknagy ca AMAAKTUYKMM NPUHLMNMMA U HALWWMM UCKYCTBOM,
oHu Tpeba aa 6yay NpuCyTHM Y 3aBPLUHOM pa3peay 1 cpeansoj wkonu. Ocum Tora, y
3aBpLUHa ABa pa3peja Ce 0 HacTaBHWKa OYeKyje a nopea npeacTaB/bakba My3uke
~PasnnunTunx enoxa" (lWTo obyxBaTa BuLLE XWibaZa roaMHa My3uuke uctopuje), y
ceaMoOM paspeay ,CTBOPU OAeSbeHCKM aHcambn™, a y 0ocMOM ,0b0pMU U Heryje
paz WKONCKOr aHcaMbna®. JacHo je U HacTaBHMKY MOYETHUKY, @ HE HAacTaBHULUMMA
Ca BULIEroAvLHbKMM UCKYCTBOM, Aa je 3a ,CTBapare W Herosarbe" 6uno Kaksor
aHcambna noTpebHO BpeMe, MOXPTBOBAaH M HEyMOpaH paj M 3anarakbe CBUX
yYecHMKa npoueca 3ajefHNYKOr My3uumparsa.

Y oBOM m3naramwy Beh je HanoOMeHyTO Aa coumjanHO-eKOHOMCKa CTPYKTypa
APYLUTBa 04YBEK 3HAYajHO YTUYE M [a U3 tbe HYXXHO Mpou3uniase CBU Cagpxaju
obpaszoBarba M3paxkaBaHW KPO3 HACTaBHE MnaHoBe u nporpame. lMNocMmatpajyhn
Baxkehn Mporpam y TOM KOHTEKCTY, HEOMXOAHO je OCBPHYTM Ce U Ha 3aKoH O
OCHOBaMa CMCTEMa BacnuTarba M obpasoBarba KOjU je OCHOBHM AOKYMEHT 3a
uspagy ceux MnaHoBa v nporpama. Hberos unaH 5. nponucyje OnwTe ncxoae u
CTaHaapae obpa3oBaha, @ Koju Cy, MPeTnocTaB/baMo, HAaBEAEHW MO yrneay Ha
€BPOrICKe U CBETCKE KpUTEpHjyMe 1 npakcy.

,OnNwT ncxoam obpasosama M BacnuTarba pesynTaT Cy LeNoKynHor npoueca
obpasoBarba M BacnuTara Kojum ce obesbefyje Aa Aeua, yyeHuum v oapacnu
CTEKHY 3Harba, BEWTWHE W BPefHOCHe CTaBoBe koju he AOMpUHETU HUXOBOM
pa3Bojy M ycnexy, pa3Bojy M ycnexy HMXOBMX Mopoavua, 3ajeaHuue v ApyliTea
Y LENVHW.

Cucrem obpasoBarba M BacnuTaka Mopa 06e3beautn cBe ycnose fa feua,
YYeHVUM M oapaciu MOCTUXY OMwTe Mcxode, OAHOCHO, Aa byay ocrnocobrbeHu
fa:

1_ycBajajy u usrpabyjy 3Harbe, npuMerbyjy U pasMerbyjy CTEHEHO 3Harbe;

2_Hay4e Kako [ia yye 1 [a KopucTe CBOj YM;

3_upeHTnduKyjy 1 peluasajy npobneme 1 goHoce oanyke Kopuctehn KpUTyKo
N KpeaTUBHO MULLIbEHE;

4_pape edvkacHO ca ApyrMMa Kao 4iaHOBM TuMa, rpyne, opraHvsauuje v
3ajeqHuue;
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5_oaroBopHO v edukacHo ynpassbajy cOb0M M CBOjUM aKTUBHOCTUMA;

6_npwkyrnsbajy, aHanuaupajy, opraHusyjy W  KpUTUYKM  MNpouerbyjy
nHdopmaumie;

7_eduKacHO KOMyHuuMpajy, kopuctehu ce pa3HOBPCHUM BepbanHum,
BM3Yye/IHUM U CUMOONNYKMM CPeaCcTBUMA;

8_edunKacHO M KPUTUUKM KOPUCTE HayKy M TEXHONOrujy, y3 nokasuBarbe
OLrOBOPHOCTM MpeMa CBOM XMBOTY, XXMBOTY APYrMX U NPeMa >XUBOTHOj CPEAUHY;

9_cxBaTajy CBET Kao LEenuHy MoBe3aHuMX CUCTEMA M MPWIMKOM peluaBakba
KOHKpeTHMX npobnema pasyMejy Aa HUCY U30/10BaHMK;

10_nokpehy un cnpemHO npuxBaTtajy NpoOMeHe, Mnpey3vMajy OAroBOPHOCT M
UMajy npeay3eTHUYKM MPUCTYN W jacHy OpujeHTauujy Ka OCTBapery UubeBa U
nocTusamy ycnexa.”!

,OCTBapuBare OnwTux mncxopga obpasoBara M BacnuTarba o0besbehyje ce
YKYNHUM 06pa30BHO-BACMUTHUM NPOLECOM Ha CBMM HMBOMMA Obpa3oBarba, Kpo3
cBe 06511Ke, HauMHe U cagpxaje paja.

CraHpapav obpaszoBarba M BacnuTana 0byxsaTajy onwTe u nocebHe ctaHaapae
3Harba, BELWITMHA U BpeAHOCHMX CTaBOBa y4YeHuKa 1 ogpacnmx (y AarbeM TeKCTy:
onwTH 1 nocebHn cTaHaapam nocturHyha)™?

LONWTN CcTaHaapan nocturHyha yTephyjy ce Ha OCHOBY OMWTMX MCXoAa
obpa3oBarba M BacnMTakba MO HMBOMMA, LMKIyCMMa M BpcTaMa obpasoBarba M
BacnuTaka, OA4HOCHO 06pa3oBHMM NpodunmMa.

MocebHu craHaapamn nocturHyha ytephyjy ce npema paspeavma, npeameTnma,
OOHOCHO MOAYNMMa, Ha OCHOBY OMWTMX Mcxoaa obpas3oBarba M BacnuTakba U
ONWITUX CTaHZapAa nocturHyha.”s?

Mopa ce NpMMEeTUTM Aa je 3aKoHoAaBaL BPJ1O jacHO AedMHMCA0 onLTe UCxoae
obpa3oBarba M BacnuTaka, LWTO Ce, MO HAWEM MULLbEHY, HE MOXe pehn u 3a
onwTe u nocebHe cTtaHdapae nocturHyha, Koje carnegaBamo Kpo3 Baxkehu nnaH
1 nporpam 3a npegMeT My3nuka KynTypa, OAHOCHO OnepaTvBHe 3aAaTKe 3a OCMU
pa3peg.

Bpeme, wcTpaxkvBakba, Te MnpoBepa OMWTUX WM MNOCEOHUX CTaHaapAa
nocturHyha nokasahe ga nvM Ha kpajy obaBe3Hor obpas3oBarba M BacnuTarba
y4yeHuum, nsmehy ocranor:

— 3Hajy (yHKUMjy enemMeHaTa My3uuyke MUCMEHOCTM M M3BONaYKMX cacTaea y
OKBWMpPY My3M4KOr Aena;

- pa3yMejy UCTOpMjCKE U APYLUTBEHE OKOSIHOCTM HacTaHKa >aHpa u obnuka
My3uukor donknopa;

— KPUTUYKM 1 apryMeHTOBaHO obpasnaxy CBOj cya;

(11) 3akoH 0 ocHoBaMa cucTeMa obpa3oBarba 1 BacnuTarba, 2008.
(12) 3akoH 0 ocHoBaMa cucTeMa obpa3oBarba 1 BacnuTarba, 2008.
(13) 3akoH 0 ocHoBaMa cucTeMa obpa3oBarba 1 BacnuTarba, 2008.
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— yMejy KpeaTuBHO Aa KOMBUHYjy U3paXkajHe My3nUKe efleMeHTe y eCTETUUKOM
KOHTEKCTY (oapeheHn My3unukM NocTynak 40BOAM Y BE3Y Ca XKESbeHUM eheKToM).

- yMejy Aa npenosHajy Teme M3 nosHaTUX KOMMosuumja AoMahux u CTpaHmux
ayTopa;

- yMejy Aa npeno3sHajy My3uKky pasiiMunMTixX aHpoBa;

— CY @HraX0BaHW y CBMM My3WUYKMUM aKTUBHOCTVMA M CaMu CTBapajy My3uKy;

- aKTMBHO Y4YecTBYjy Yy MpunpeMarby nporpaMa 3a TakMu4erba M jaBHe
HacTyne;

— CTeyeHa CTBapasiayka UCKYCTBA M UCKYCTBA Y Cyllakby My3uKe KOpUCTe 3a
MPOLIEHY CBOJUX U APYr1X My3WUUKUX Aena.

CmaTpamo fa je 3a peanusaumjy Tako KOHLMMMPaHOT NporpaMa HacTaBHULMMa
noTpe6Ha noMoh Kpo3 pasHe BUAOBE CTPYYHOr ycaBpLUaBakba, 406PO0 ONpeMIbeHNX
kabuHeTa 3a HacTaBy KOju MOApa3yMeBajy HajcaBpeMeHWja ayamoBM3yesHa
HacTaBHa CpeAcTBa M MHAOPMATMUKY MOAPLKY. YyeHuuuMa je noTpebHa
penakcaumja oz yceajatba HayYHUX YUNHEHMLIA U CBAKOAHEBHOT MHTENEKTYasIHOM
Hanopa. Penakcauuja y Buay nobpe v KBanuTeTHe My3uKe Y kojoj he yxxuBaTtu aga
nyTa HEAE/bHO Ca CBOjUM HAaCTaBHMKOM W OCTa/UM yuyeHUUMMa y paspeay, Xopy
Unmn opkecTpy. MoTpebHe cy KBaIMTAaTUBHE U3MEHE.

Y cynpoTHOM, MOXeMOo 6UTWU cBepouM MoBpaTka BepbanusMa y M3ydaBarbe
YMETHOCTM TOHOBA, NMoBpaTKa Yy NpoLiocT, y 19. Bek.

A My3uka? Mysvika u My3uumMparbe 6uhe Herae Apyrae, a He y HaluuM LuKonaMma.

PE3VME

AyTopKa ce y CBOM M3naraky CTPyYHO M apryMeHTOBaHO ocBphe Ha pas3Boj
nporpaMa HacTaBe My3WKe Y OCHOBHMM LUKOSIaMa M Ha HWXOBY MPUMEHY Y
neparowkoj npakcu. OHa Hajrnpe npeactas/ba CTPYYHY NMTepaTypy, Koja ce y
HacTaBHOM NpoLECy KOPUCTMAA 3a M3ydaBarbe My3uuke KynType y 6uswoj COPJ,
a 3aTuM aHanu3Mpa npuopuTeTE HACTaBHWUX MNJIAHOBA M HaACTaBHWX OCHOBA Y
nepvofy HakoH [pyror CBETCKOr pata A0 [aHallker AaHa. Taj BpeMeHCKU
npecek rnokasyje HeraTMBaH TPeHA Y MU3y4daBakby My3uuke KynType Yy AaHallkbe
BpeMe, WTO Ce OrfeAa y UvMHeHuuM Aa ce My3uuyka KynTypa u3ydasa jeaHoM
Hefe/bHO M Aa XOp W OpkecTap uMajy cratyc m3bopHor npeameta. Ca apyre
CTpaHe, HaCTaBHWM MaHOBMMA NpeaBuheHn Cy BEOMa 3aXTEBHU LMIBLEBU, KOjU Cy
HEepeTKO HenpuMepeHu y3pacTy haka anv HM MoryhHocTuMma y kojuma 6m Tpebano
fa 6yay nocturHyTW. AyTopKa HanoMurbe fa Ce, YKONMKO Y HAaCTaBHOM MpoLecy
feua Hemajy MOryRHOCT fa y My3uum npoHahy UCTUHCKM YMETHUYKM U eCTETCKM
[OXMB/baj, 1aKO MOXe AOroAMTY Aa NOCTaHEMO CBeAoUM noBpaTka Bepbanusma y
n3y4aBarbe My3uKe, LUTO je KapaKTepUCTUYHO 3a pasgobrbe 19. Beka.
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Dr. Eva Jenckova

NOVE TRENDY CESKE] HUDOBNE] VYCHOVY
V SUCASNOM SYSTEME VZDELAVANIA

Stcasny systém vzdeldvania v Ceskej republike sa od roku 2000 novopro-
filuje v sulade s celoeurdpskym trendom Aumanizacie skolstva. Jeho hlavnou
prioritou je, aby dnesni l'udia boli dobre pripraveni pre dalsi profesijny i osobny
Zivot a vedeli sa plnohodnotne zapojit’ do diania v spolocnosti, aby boli pripraveni
na celoZivotné vzdeldvanie. Pre pedagogov vsetkych vyucovacich predmetov ta
modernizacia vzdeldvacieho systému nevyhnutne znamena zameriavat’ sa viac
na dspesnu aplikaciu vedomosti a zrucnosti, neZ na samotné ich odovzdavanie.
To ostatne vyhovuje vyssie uvedenym podmienkam, kedy zvladanie rozmanitych
Zivotnych situdcii vyzaduje stale viac Cloveka pripraveného racionalne uvazovat,
rokovat’ a rieSit’ problémy, Cloveka schopného komunikovat, tvorit' a prezivat.
Od vzdelavania na zaciatku nového tisicroCia sa teda ocakava zdsadna zmena
doterajSieho ,, vzdeldvania o Zivote”vo ,vzdelavanie pre Zivot”.

V tom zmysle ma velké Sance hudobna vychova na vsetkych stuprioch
Skolského systému. Ustupuje tradi¢né vyucovanie s prevahou verbalneho ponatia
tohto predmetu a je preferovany rozvoj osobnostnych predpokladov Ziakov podla
programovej triady hudobného vyuCovania: emociondiny zaZitok — hudobna
cinnost’ — poznatok. Tato tridda vyjadruje funkéné poradie priorit v predmete
Hudobna vychova. Predovsetkym je zohladnenim aktivheho zazitkového zaob-
chadzania s hudbou. K tomu slUZia Audobné cinnosti spevacke, posluchové,
inStrumentalne a hudobno-pohybové. Hudobné poznatky st potom prirodzenym
vysledkom, vyvodenym z hudobného prejavu Ziakov. Koniec koncov aj novo-
vyvodené poznatky im prindsaju uspokojenie a zaroven iniciuju dalSie hudobné
aktivity aj spolocné zazitky. Tato premena hudobno-pedagogickych priorit, ktora
v plnej miere zohl'adiuje prirodzené funkcie hudby v fudskom Zivote, sa teraz
stava aj zakladom hudobnej vychovy v Skolach podla novych pedagogickych do-
kumentov, tzv. rdmcovych vzdelavacich programov (dalej RVP) pre r6zne Skolské
stupne. Pritom je potrebné uviest, Ze akceptovanie spominanej triddy v hudob-
nej vychove, najma preferovanie zazitkového ucenia, zohl'adnenie individualnych
dispozicii ziakov a vyuzitelnost' hudobnych poznatkov, je zaroven optimalnym
vychodiskom k realizacii RVP.

Ak chceme v suvislosti s RVP spoznat’ aktualny profil ¢eskej hudobnej
vychovy podrobnejsie, je potrebné venovat’ pozornost’ hlavne jej charakteristic-
kym rysom. Patria k nim:

1. rozvijanie Audobnych schopnosti— spevu, poCivania hudby, nastrojovej hry
a pohybu s hudbou,

2. pestovanie Audobnej kreativity v uvedenych aktivitach,
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3. ovplyviovanie emocionality Ziakov,

4. odovzdavanie Audobnych poznatkov v nadvaznosti na hudobné skusenosti,
5. Ucelna integracia muzickych aktivit,

6. presah hudobnych aktivit Ziakov do zaujmovej cinnosti mimoskolskey.

Co z toho vyplyva pre kazdého ucitela? Rozhodujlicou podmienkou jeho
Uspesnosti je nielen dobra profesijnd odbornost’ hudobna a pedagogickd, ale
aj odbornost’ komunikativna, riadiaca, diagnosticka, hodnotiaca a d‘alSie, ktoré
dnes rozliSuje moderna pedagogika. Profesia ucitela hudobnej vychovy nie je
prave jednoduchd. V hudobnom vyucovani je vystaveny rychlemu striedaniu a
kombinovaniu svojich verbalnych prejavov s interpretacnym vykonom spevackym,
instrumentalnym ¢i pohybovym. Oboje eSte sprevadza individualnou Skalou re-
verbalnych komunikacnych prostriedkov, ku ktorym mozZeme s ohladom na hu-
dobny prejav zaradit’ tiez pouzivanie fonogestiky a dirigentskych gest. Pre hu-
dobné vyucovanie je charakteristické, Ze spominané racionalne postupy st navyse
prestipené i silnym prejavom emocionality. Pripomeniem napriklad ucitelovo
prezivanie hudby alebo jeho spravanie pri interpretanom vykone i v kreativnej
situacii, o okrem iného splfa tiez Glohu modelu pre analogické spravanie Ziakov.
K tomu pristupuji eSte zvySené naroky na organizaciu ciastkovych hudobnych
situacir. Tie, okrem riadeni roznych hudobnych cinnosti Ziakov, zahffaju aj mo-
tivaciu, vyklad, instrukcie, vedenie dialégu so ziakmi a priebezné hodnotenie ich
vystupov. Pre Uplnost’ dodajme tiez potrebu funkéného pouZzivania audiovideotech-
niky, nazornych pomocok, hudobného nastroja ci orffovho instrumentdra. Tento
strucny prehlad profesijnych kompetencii, potrebnych na naplnenie poZiadaviek
sucasnej hudobnej vychovy a fungujlcich ako integrovany celok, je zaroven
stcast'ou optimalneho profilu ucitela hudobnej vychovy: odbornika v oblasti
hudby, kvalifikovaného pedagdga, pohotového organizatora i Ustretového spolu-
pracovnika, a v neposlednom rade aj ¢loveka.

Pri modernizécii ¢eského vzdelavacieho systému sa s vysSsimi narokmi na
ucitel'ski profesiu pochopitelne pocita. UCitelia sa mézu pravidelne ztcastfiovat’
lekcii tzv. dalsieho vzdeldvania pedagdgoy, v ktorych sa zoznamujd s novymi
vyucovacimi metddami a s novymi poznatkami v prislusnom odbore. Pre ucitel'ov
hudobnej vychovy je dolezité zviddnut' predovsetkym metddy zaZitkového
vyuCovania. Najviac sa pritom osvedCila forma Audobného workshopu. UCitelia
v nom prijimaju roly svojich Ziakov: hrajl, spievaju, pocuvaju, tancujd, tvoria,
sut'azia, hodnotia a sucasne ako pedagdgovia sleduji metodiku hudobnej prace,
vratane jej prepojenia s pohybovymi, dramatickymi a vytvarnymi aktivitami.
Ciastkové hudobné situacie su sprevadzané metodickym komentdrom, ktory je
dolezitou sticast’ou tohto vzdelavania — sprehl'adni a zdovodni Ciastkové metodické
kroky, upozorni na vyhody a Uskalia zvoleného postupu, zohl'adni diferencované
hudobné Ulohy a stanovenie oCakavanych vysledkov (vystupov) Ziakov.

DoterajSie skisenosti z tychto workshopov ukazuju, Ze osobne prezité
hudobné situacie si ucitelia ovela I'ahSie zapamataju a potom Uspesne vyuzivaju
v Skole pri hudobnej vychove. Z metodického hladiska v nich ucitelia ziskavaju
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skusenost’ s funkénym striedanim relativne samostatnych Ciastkovych situdcii
a s ich radenim do vyssich celkov, kde etudy nizSieho radu maju pre Ziakov
motivacny, poznavaci upeviiovaci aj kontrolny efekt. Tento postup umoZziuje
nielen striedanie a kombinovanie vSetkych hudobnych Cinnosti, ale aj prispésobo-
vanie ich narofnosti rozdielnym hudobnym dispoziciam Ziakov. VSetci tak majd
prileZitost’ pracovat’ na urcitej, im dostupnej hudobnej Urovni a zaroven sa dalej
rozvijat’ pri pokuse zvladnut' narocnejsie Ulohy z ucitel'ovej diferencovanej ponuky
hudobnych ¢i dalSich mizickych Cinnosti. Tymto spdsobom sa zadmernd praca
s hudobnym dielom neustdle premiefia Cinnostami spevackymi, posluchovymi,
inStrumentalnymi a hudobno-pohybovymi, pripadne je motivatne zhodnocovana
vstupmi inych druhov umenia a samozrejme tiez ucitelovymi podnetmi k hudob-
nému mysleniu Ziakov, k vyvodzovaniu hudobnych poznatkov. Tymto postupom
sa pedagogicky riadend situdcia podoba akémusi plneniu hudobného kosa”, na
ktorom sa vsetci aktivne podiel'aju podla svojich moznosti v prospech spolocne
prezitej hudobnej akcie, hoci by jej zdrojom bola len hudobna miniatdra, riekanka
alebo detska pesnicka. Pre ucitelov hudobnej vychovy je tento sposob zamerne
riadenej a postupne gradovanej hudobnej situacie vysledkom pedagogickej kreati-
vity, pretoZe pritom velmi zalezi na schopnosti ucitel'ov vytvarat’ z vybraného uciva
série rozne narocnych hudobnych i d'alSich muzickych uloh a Ziakom je takzvana
ponukat’ na mieru” v prirodzenej nadvéznosti, s ohfadom na Struktdru vyu€ovacej
hodiny hudobnej vychovy, na ¢asové podmienky, materialne vybavenie triedy i uz
spominané rozdielne hudobné dispozicie Ziakov.

Aj ked' je poznavanie a Uc¢inné zarad'ovanie novych vyucovacich metdd
dolezitym kritériom Uspesnosti ucitelov hudobnej vychovy, nemenej uZzitoéna je
pre nich aj znalost’ kritickych poznatkov z reflexie predchadzajlceho vzdelavacieho
systému a schopnost’ na ne aktudlne reagovat. Uvedme preto aspon niektoré
vychodiskd, ktoré st poucenim pre hudobno-pedagogicku sticasnost'

1. S ohl'adom na mnoZstvo novych poznatkov nemozno naucit’ vsetko. Mozno
vSak k uceniu motivovat, urobit’ z neho zaujimavu a potrebnu vec, zaloZzend na
objavovani poznatkov metédami, ktoré vedu k ¢o najlepsim a trvalym vysledkom.

2. Snaha usilovat’ sa o rovnaké vysledky u vSetkych Ziakov je omylom. Naopak,
redlne je Usilie o dosiahnutie predpokladanych vysledkov na Urovni individualneho
maxima kazdého Ziaka podl'a jeho moznosti a potrieb.

3. Efektivitu vzdeldvania nemozno vnimat' cez posudzovanie chyb Ziakov, ale
priebeznym hodnotenim ich innosti.

4. Kvalita vzdelavania nespocCiva v mnoZstve poznatkov, ktoré Ziak ziska. Roz-
hodujuca je ich prepojenost,, trvalost’ a vyuZitel'nost’ pre Zivot profesijny ¢i zauj-
movy.

5. Nemozno urcit’ univerzalne ponatie vzdelavania, vyhovujlce vsetkym. MoZno
vSak vymedzit' spolocny vzdelavaci zéklad, ktory pontkne priestor na uplatnenie
roznych metdd vyucby a umozni r6zne ponatie vzdelavania.

6. S tym sUvisi aj skutocnost, Ze Ziakov formuje nielen vzdelavaci obsah pred-
metov, ale atmosféra v celej skole, komunikacia a sposoby hodnotenia, priestor na
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vlastné iniciativy a moznost’ overit’ si ziskané poznatky a zru¢nosti v Zivote Skoly i
v aktivitdch mimoskolskych.

S inovaciou vyucovacich metéd v hudobnej vychove bezprostredne
suvisi aj ucinnad motivacia, ktora spolahlivo nastartuje zaujem Zziakov o hudobné
c¢innosti a vedie ich k sustredenému vykonu. Vyznamnym motivacnym prostried-
kom a zaroven prostriedkom ziskavania skusenosti s hudobnymi prostriedkami su
nepochybne hudobné aktivity Ziakov — predovsetkym instrumentaine a pohybové
hry, ktoré st zamerané na tie prostriedky hudby, ktoré potom budd poznavat' a
sledovat’ pri praci s piesfiou alebo pri pocivani hudobného diela.

Napriklad spojenie hudby a pohybu je v hudobnej vychove stastnou
motivacnou i vzdeldvacou vol'bou. SIUzZi Ziakom k spontdnnemu vyjadreniu emacii,
k vzadjomnej hudobno-pohybovej komunikacii aj relaxacii. Predovsetkym je vSak
pohyb vynikajucim sprostredkovatelom pri poznavani a overovani prostriedkov
hudobnej reci; napriklad rytmu, dynamiky a charakteru melddie, formotvornych
prostriedkov s reagovanim na opakovanie, kontrast alebo gradaciu v hudbe a
zéroven aj na funkcné typy hudby — charakteristické druhy pochodov i rozne
tance. Zo spektra pohybovych prostriedkov je k tomu vyuZivana rytmizovana rec,
senzomotoricky pohyb prstov, rytmicka hra tela, rozne druhy chodze, pantomi-
mické i tanecné prostriedky. Hoci je zaradenie hudobno-pohybovych innosti do
vyucovania ¢asovo i organizacne narocnejsie, vo vysledku sa oplati.

Trochu netradi¢nou ale zato atraktivnou motivaciou je pre Ziakov rytmickd
hra na ozvucnych predmetoch, napriklad na plastovych flasiach, igelitovych vrec-
kach, plechovych Skatul'kach, bieliziiovej gume, pakovom luskaciku na orechy a i.
Ozvucné predmety mozu byt v Skolskych podmienkach dobre vyuzité ako drobny
bici inStrumentar a zaroven aj ako Ucinny prostriedok senzomotorického ucenia.
lakaju Ziakov k manipulacii a zéroven v nich preblidzaju tizbu po rozozvucani.
To ich vedie k sustredenému hladaniu roéznych zvukomalebnych moznosti, ¢o
vyznamne rozvija zvukovu, pohybovt i rytmick( predstavivost' Ziakov, vratane ich
kreativneho myslenia. Vd'aka tomu st ozvucné predmety vybornou pomdckou pri
zdokonal'ovani jemnej motoriky. Okrem toho sU dobrou prilezitostou k motivo-
vanému pestovaniu rytmického citenia deti a ich citu pre hudobne vyrazové pro-
striedky v individudlnom prejave Ci viachlasnej sthre. Navyse v Skole je vyuZitie
ozvucnych predmetov vzdy vitanou relaxacnou prilezitostou.

Z bohatej Skaly netradicnych motivaCnych prostriedkov nesmieme
zabudnUt' predstavit’ eSte bieliziiovi gumu roznych dizok so spojenymi koncami,
ktord je I'ahko dostupnou rekvizitou pre hudobno-pohybové situacie v triede. Jej
pouzitie ma pre Ziakov predovsetkym silny efekt motivacny, najma pri elemen-
tarnej posluchovej analyze hudby. Pocas nej moze byt tato rekvizita s Uspechom
vyuzivana na pohybové vnimanie a poznavanie hudobno-vyrazovych prostriedkov,
vnutorné Clenenie hudobnych foriem i na vyjadrenie celkovej atmosféry hudobnych
diel. Bieliziiova guma v tychto situdciach slizi na intenzivne prehlbenie situacnej
empatie, pohybovej sugestivnosti a presvedCivosti. Ako zastupna rekvizita otvara
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priestor detskej obrazotvornosti, fantazii, spontannosti a emocionalite, podporuje
aktivitu hudobného vnimania a myslenia, skvalitfiuje pohybové schopnosti deti
v koordinacii s hudobnymi podnetmi a priaznivo tiez ovplyviiuje ich pohybovu spo-
lupracu v skupine. Z bohatej skaly scénickych metaforickych obrazov, vytvorenych
pomocou bieliziiovej gumy v skupinovej pohybovej akcii k riekankam, piestiam i
skladbam, uved'me napriklad pavucinu a struny kontrabasu, vodnu hladinu
v pokoji i pohybe, koloto€, oblohu, brany, viny, pohyb vetra ¢i dazd'a, jazdu na bi-
cykli, let jesenného Sarkana, vtacie a motylie kridla, chatrc jeZibaby i tanecnu sélu
na zamku, empaticky moZe sprevadzat’ aj pracovné pohyby pri ,prani bielizne”.

Okrem tychto obraznych vyjadreni je bieliziovd guma tiez jedinecnou
nazornou pomockou pre hmatové i vizualne vnimanie hudobno-vyrazovych pro-
striedkov. To sa tyka napriklad priebehu melodickej linie, metro-rytmickych, tem-
povych a dynamickych zmien. Pruznost’ bieliziiovej gumy umoziuje detom citlivo
reagovat’ na premenlivost’ tychto prostriedkov senzomotorickym ,prepisom", t.j.
rozmanitou, subjektivne interpretovanou manipulaciou s gumou. Bieliziiova guma
je aj vybornou organizatnou pomackou. Ak je polozena na zemi v l'ubovol'nych tva-
roch — napriklad v tvare kruhu, elipsy, osmicky, priamky i viny — vymedzi potrebny
v skupinach.

Pri pouziti bieliziovej gumy v spojeni s hudbou sa Ziaci mézu zrakom

i hmatom dokonale presvedcit o funkénosti hudobno-vyrazovych prostriedkov.
Uved'me niektoré z obvykle pouzivanych technik: brnkanie prstom alebo potria-
sanie gumou — staccato, krizivé tocenie gumou pred telom, hojdanie gumou do
strén alebo dovnutra kruhu a spét’ — /egato, prudké natiahnutie gumy — akcent,
intenzivnejsi pohyb so zvacSovanim zvolenej krivky — dynamicka a tempové grada-
c/a, brnkanie na gume alebo jej rytmické natahovanie a zmrstovanie — rytmus.
K tomu patri uz spominané znazornenie ténovych vySok pohybom gumy po ver-
tikale pred telom. Tato Specificka fonogestika s rekvizitou, pri ktorej nutne docha-
dza ku koncentracii pozornosti Ziakov, ucinne rozvija predovsetkym sluchovo-ana-
lytické a sluchovo-porovnavacie schopnosti prostrednictvom senzomotorickych
sklsenosti. Tieto skisenosti sa vSak netykajl iba vyskovych vztahov v melddii, ale
maju charakter komplexnej reakcie Ziakov na hudbu.

V posluchovych situdcidch méze mat’ fonogestika s bieliziiovou gumou
najroznejsie podoby. Okrem sutaznych hier na zaklade sluchovej analyzy sa
ponuUkaju tiez imitatné hry vokalne alebo inStrumentdlne podla fonogestiky
s gumou, pri ktorych dochddza k nezvycajne intenzivnemu rozvoju hudobnej
predstavivosti a pamati. To ma napokon pozitivny vplyv aj na rozvoj imyselnej
pozornosti Ziakov, ktorej vysledkom je dokladnejsie a trvalejSie osvojenie hu-
dobnych zakonitosti a poznatkov.

Bieliziova guma sa s Uspechom da vyuzit' tiez k inStruktivnej priprave a
precviCeniu trojdobého tanecného kroku. Vdaka jej pruznosti sa tanecny krok
stdva prirodzenou sucast'ou tanecného pohybu celého tela s plynulym striedanim
tazkych a l'ahkych dob taktovych. Vd'acné su aj Stafetové hry s posielanim ryt-
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mickych figdr brnkanim na gumu. Vd'aka zvukovo subtilnemu ,brnkaniu* moze byt’
do tychto hier zapojené sticasne vacsie mnozstvo Ziakov, pre ktorych je hra rytmov
na gumu aktivnou pripravou k hre na rytmické nastroje. To sa tyka najmé Ziakov
menej hudobne disponovanych, pre ktorych je potrebné stéle vyhl'adavat’ vhodné
prilezitosti na rozvijanie rytmického citenia a skvalitiiovanie senzomotorickych
cinnosti.

Treba povedat, Ze Skala dalSich atraktivnych motivacnych prostriedkov
pre hudobnU vychovu je velmi rozmanitd, ale v tejto chvili jej nemozno venovat’
viac priestoru. Nech je teda aspori podrobnejSie predstavenie bieliziiovej gumy
zémerne ilustrativnym prikladom stcasnej inovéacie motivacnych prostried-
kov, prikladom pedagogickej vynaliezavosti a kreativity v zaujme zaZitkového
vyucovania.

K ndzornej predstave fungovania uvedenych inovacii v Ceskej hudob-
nej vychove najlepsie poslizia nasledujice modelové hudobné situacie, ktoré su
prikladom komplexnej prace s piestiou pre deti na 1. stupni zakladnej Skoly a ktoré
pomdzu zoznamit’ sa s pouzivanim netradi¢nych motivacnych predmetov.

Metodicky priklad 1: VSETKO IDE, CO MA KOLESA
Vyuzitie komplexu hudobnych ¢innosti
v Ciastkovych hudobnych situaciach s rasticou naro¢nost'ou

CIM POJEDEME melédia: Uprava piesne Hlava, ramena
slova: detska tvorivost’
Mirné rychle
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_HUDOBNE HRY S DOPRAVNYMI PROSTRIEDKAMI

1. Spev piesne Cim ideme 5

. Zacnite hadankou pre usi. VypoCujte si melddiu piesne Cim ideme najprv
bez slov. Co vam pripomina? /Podoba sa piesni k pohybovej hre, pri ktorej sa
podl'a slov ukazuju Casti tela v roznom tempe./

e Teraz k spevu tejto melddie pridajte nazvy dopravnych prostriedkov.
Skuste tvorit’ d'alSie slohy novej piesne i s inymi dopravnymi prostriedkami a
prispdsobte ich poradie rytmu piesne.

2. Pantomimicka hra Ako jazdia dopravné prostriedky

. Spievajte a pohotovo ukazujte sposob jazdy dopravnych prostriedkov.

. Ked' sa vam dari spojit’ spev s ukazovanim, vystriedajte tito hru iba uka-
zovanim bez spevu a, samozrejme, mozete aj zrychl'ovat'.

. Na najskusenejSich vodiCov Caka tato hra eSte ako Stafeta jednotlivcov.
Najskor so spevom, potom aj bez spevu piesne Cim ideme.

Navrh pantomimického predvedenia:

o auta otacat’ volant na obidve strany /metrum/

. elektricky zberaC elektriny z vedenia: ruky spojit’ nad hlavou
. motocykle drzat’ riadidla a 2x nasliapnut’ na pedal /metrum/

. bicykle Sliapanie na pedale: striedavo rukami pred telom

. rychliky bocny kruh ohnutymi pazami spredu dozadu /takt/
. lode jeden zaber veslom po strane tela /takt/

. traktory tocit’ volantom na obidve strany a 2x dupnut’ (takt)

3. Zvukomalebna hra Na zvuky dopravnych prostriedkov

. Viete, kde sa méZete stretnut’ so vsetkymi dopravnymi prostriedkami?
Viete kde a po com jazdia? Ci je to na ceste alebo na polnej ceste, na hradskej a
dialnici, na kolajniciach alebo na cykiistickej dréhe, na vode alebo vo vzduchu —
vsade ich méZeme pocut.

e Maju svoje bypické zvuky, podla ktorych pozname ich jazdu. Okrem
toho maju zvukoVé signaly, ktorymi sa hidsia alebo nimi varuju ostatnych pred
nebezpecenstvom, najcastejsie pred hroziacou zréZkou. Preto trubia, hukajd, cen-
gaju a zvonia zo vsetkych sil. Viete, ktoré to su?

e Ndjdite vo svojom okoli predmety a vyberte hudobné nastroje, ktorymi by
ste napodobnili zvukové signaly tych dopravnych prostriedkov.

Navrh rytmickej zvukomal'by dopravnych prostriedkov:

. auta hukacka alebo hra na hrebeni alebo kazu
/metrum/
. elektricky 4x zacengat’ prstovymi Cinelkami /rytmus/

. motocykle drhlom drhnit’ 3x od seba /rytmus/
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. bicykle zazvonit’ 2x zvoncekom na bicykli /metrum/

o rychliky igelitové vrecko potriet’ 3x v dlaniach /rytmus/

o lode zahUkat' cez hrdlo flase dlhy ton /takt/

. traktory drzat’ korpus rapkaca a 3x kratko otocit’ jeho rukovat’
/metrum/

e Rozdelte si hudobné nastroje i predmety na ozvucenie a vyskusajte hru
rytmickej zvukomalby. Potom sa zoradte vedla seba podla poradia dopravnych
prostriedkov v piesni Cim ideme a moZete zaCat’ hrat”:

1. Hrajte rytmickd zvukomalbu v stanovenom poradi. Ostatni spievaju
piesen, pripadne mozu pripojit’ pantomimicky pohyb.

2.  Zahrajte opéat’ rytmickd zvukomalbu, ale bez spevu. Pritom je dobré
orientovat’ sa podl'a pantomimického pohybu ostatnych.

e Ked' vyskusate tieto moznosti, spojte na zaver vsetko dohromady: spev
piesne, pantomimické napodobriovania jazdy a zvukomalebnu hru.

4. Rytmicka zvukomal'ba s pohybom Hra na pamét’ zvukov

o Pri tejto hre sa vSetci vystriedate v hre rytmickej zvukomalby a eSte sa
pobavte pri stiboji s pamé&tou pri urcovani, ktoré hudobné nastroje a predmety
patria k zvuku dopravnych prostriedkov z piesne.

Pravidla hry:

o Hudobné nastroje a predmety k hre zvukomalby rozmiestnite na zem,
rovnomerne po obvode vacsieho kruhu.

. Hra sa zacina spevom a pochodom okolo leZiacich nastrojov. Len ¢o sa
predmety a pripravia sa k hre zodpovedajuceho rytmického zvuku dopravného
prostriedku. Na tuto situaciu pouZzite dvojtaktovi medzihru.

e  Potom sa opét’ spieva piesen postojacky na mieste a kazdy ma zahrat’
zvuk dopravného prostriedku v spravnej chvili.

e Ak je viac deti ako nastrojov, postupuje sa tak, Ze kto nema momentdine
na ¢om hrat, ukazuje jazdu dopravnych prostriedkov pantomimicky.



INOVACNE METODY V HUDOBNE] PEDAGOGIKE

Metodicky priklad 2: HADALI SA HUBY
VyuZitie série hudobno-pohybovych Cinnosti a bieliziiovej gumy
v Ciastkovych hudobnych situaciach pri praci s piesnou

HUBY hudba a slova: Marie Kruzikova
lanecné
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2. A uZ krdci lesem houbar’ kudrnaty,
nevzal ani jednu, byly jedovaty.

HUBY
1. Hadali sa huby, hadali sa v lese,
ktoru z nich si hubar v kosiku odnesie.
2. A uZ kraca lesom hubar kuceravy,
nezobral si Ziadnu, jedovaté boli.
(slovenska verzia slov piesne)
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_SLUCHOVE A HUDOBNO-POHYBOVE HRY 0 HUBACH

1.  Rytmicka deklamacia slov piesne Huby

o Hovorte so starostlivou artikulaciou rytmus slov piesne Huby, zvlast' dajte
pozor na takty s bodkovanym rytmom.

e Rytmick( deklamaciu sprevadzajte hrou na telo: Na 1. taktovi dobu
tleskndt’, na 2. a 3. dobu plieskat’ striedavo dlanami po stehnach.

e Pri snahe o starostlivi artikulaciu slov piesne Huby si vyskisajte hru Na
nemu vysielacku, o je iba nepoCutel'nd artikulacia s vyraznym pohybom pier.

2. Rytmicka hra Hubovy tenis

o  DalSia artikulacna hra je Hubovy tenis. Preveri vasu pozornost’ a véasnu
reakciu pri rytmickej deklamdcii slov piesne Huby dvoma skupinami.

o Rozdel'te sa do dvoch skupin. Striedajte sa v plynulej rytmickej deklamdcii
slov piesne takto. Na prvu skupinu vychadzaju neparne takty, na druhl skupinu
takty parne.

o V 2. slohe piesne Huby vystriedajte poradie oboch skupin.

. Hubovy tenis si moZete zahrat' aj so striedanim oboch skupin v rytmickej
deklamacii po dvoch taktoch piesne.

. Spev piesne Huby s pozorovanim melddie

V piesni Huby pozorujte striedanie troch melodickych postupov:

. Prvy, s klesajlcou melddiou, patri k neparnym taktom piesne.
. Druhy ma melddiu neukoncen, tvoria ju dva tény a' a g'.

3. Treti predstavuje tiez melddiu ukoncent dvoma ténmi d! a cl.

o Skuste tieto tri melodické postupy zaznamenat’ do notovej osnovy a po-
tom ich zahrat' na hudobnom nastroji.

o V trojiciach si rozdel'te tieto melodické postupy a striedajte sa v ich hre
podl'a melddie piesne Huby.

e Poclvajte dobre vSetkych troch hracov a rozhodnite, ktory z nich zahral
melddiu slov huby a kto hral melddiu slov v lese.

e K tejto skiske dobrého hudobného sluchu sa mozete tiez pripojit’ svojim
spevom klesajlicej melddie neparnych taktov piesne AHuby. Zvysné parne takty
ponechajte obom inStrumentalistom a vysledkom bude vokalno-instrumentalny
Hubovy tenis.

N—= e W

4. Znazornenie melddie piesne Huby bieliziiovou gumou

e Ak ste UspeSne zvladli rézne obmeny hry Hubovy tenis, mozete eSte
skusit’ fonogestiku ako ukazovanie priebehu melodickej linie piesne Huby.

e Dobre vam posluizi bieliziiovéa guma so zaviazanymi koncami /asi 40 cm
na osobu/, ktoru vyuZijete aj pri dalSej tanecnej hre Na hribiky a muchotravky.

e Postavte sa tvarou do kruhu a oboma rukami drzte bielizfiovi gumu asi vo
vyske o€i, kde bude pomyselna vyska tonu g!, ktorym sa piesen AHuby zacina.
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e Pomocou bieliziiovej gumy si vyskusajte ukazovanie vsetkych troch me-
lodickych postupov, ktoré sa v piesni pravidelne striedaju.

o Pohybujte spolocne bieliziiovou gumou v smere melodickej linie piesne
Huby a sUcasne piesen spievajte.

e Ak bude niekto z vas hrat’ na hudobnom nastroji klesajlici melodicky postup
neparnych taktov, potom na ostatnych zostane spev a ukazovanie neukoncenych /at
a g'/ a ukoncenych Casti /d' a c!/ melddie, ktoré patria k parnym taktom piesne.

e Tato podoba Hubového tenisu vel'mi prospeje nielen intonacne spravne-
mu spevu celej piesne, ale aj vaSmu tonalnemu citeniu.

5. Tanecna hra s bieliziiovou gumou Na Aribiky a muchotravky

eV tejto taneCnej hre ide o zvladnutie tanecnych krokov v trojdobovom
takte pomocou bieliziiovej gumy.

e Kvoli prehladnému striedaniu jednotlivych tanecnikov pri speve piesne
Huby je vhodné pouzit' kostymové doplinky, napriklad pre chlapcov klobuciky
hribikov, pre dievcata klobUciky muchotravok, ktoré si deti vlastnorucne vyrobia.

Vychodiskové postavenie:

e Deti v parnom pocte stoja Celom do kruhu. Vedla seba je striedavo mu-
chotravka a hribik.

e Bieliziovll gumu so zaviazanymi koncami vSetci drzia oboma rukami vo
vyske pdsa, opretl o brucho.

Tanecné stvarnenie:

e Tanecnici striedavo v poradi muchotravky a po nich Aribiky vchadzaju
trojdobovym tanecnym krokom dovnutra kruhu a spat, vzdy na spievané
dvojtaktie.

e Pri raznejSom vykroCeni jednotlivych tanecnikov na 1. dobu v takte sa
bieliziovd guma napne o ich trup a zabrani d'alSiemu pohybu vpred. Na dalSie dve
taktové doby nasleduje I'ahké presliapnutie na mieste.

e  Tento valcikovy krok sa potom zopakuje smerom nazad do vychodis-
kového postavenia. DoleZité je, aby tie deti, ktoré prave netancuju, drzali pevne
bieliziovd gumu.

6. Tancujeme hubarsku mazurku Haaali sa huby

Vychodiskové postavenie:
e Dva sustredné kruhy s rovnakym poctom deti. VSetci maju ruky zaloZzené
vbok.
e Vo vonkajSom kruhu stoja deti ¢elom k stredu, vo vndtornom kruhu stoja
k stredu chrbtom.
Pohybové stvarnenie:
e Vychodiskové postavenie je vhodné pre detské stvarnenie. Tancuje sa
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I'ahsia verzia mazurky, tzv. detska mazurka.

e V1. Stvortakte piesne kazdé dieta tancuje po obvode kruhu dolava dva
kroky nabok s prisunom, potom to isté doprava, spat’ do vychodiskového postave-
nia, ako pri mazurke.

e tanecny krok: 1. doba = krok nabok,

2. doba = prisun,
3. doba = vydrZat’ na mieste.

. Pocas 2. Stvortaktu piesne deti tancuju vo dvojiciach, ktoré vzniknd
z proti sebe stojacich tanecnikov oboch kruhov. Deti vo dvojiciach sa drZia
pravymi rukami vo vyske oci, v postaveni tzv ,,okienok".
eV tomto postaveni deti pokracuji rovnakym tane¢nym krokom smerom
k sebe a od seba na slova ktoru z nich si hubar.
e tanecny krok: 1. doba = krok dopredu pravou nohou,
2. doba = prisun l'avou nohou,
3. doba = vydrZat’ na mieste.

. Pocas dalSich dvoch taktov drzanie v ,okienku" zostava. Kazda dvojica
sa otaca dokola drobnymi krocikmi v smere hodinovych ruciciek na slova v kosiku
odnesie. Deti si tak vymenia miesto v kruhoch.

. Pri inStrumentalnej medzihre a dohre je taneCné stvarnenie rovnaké.
Tanecnici si pri otacani pocas zaverecnych dvoch taktov vZzdy vymenia miesta
v kruhoch.

7. Detska mazurka Hadali sa huby v taneCnych premenach

. Pokuste sa o mall tanecnl choreografiu hubdrskej mazurky. PouZzite
rovnaké vychodiskové postavenie v dvoch sustrednych kruhoch podla predchadza-
juceho navrhu tanecného stvarnenia detskej mazurky Hadali sa huby.

. Pri 1. Stvortakte pouzite dva kroky nabok s prisunom dol'ava a spat’ ako
pri mazurke. Hru na choreografa si ponechajte az na zaverecny Stvortakt.

Navrh tanecnych premien:

. Najprv si pripomente tanecné prvky, ktoré by zodpovedali tancu vo dvoji-
ciach na piesen Huby. Vsetci si vyskisajte svoje tanecné napady najskor bez spe-
vu, potom podla hudby ¢i so spevom.

Priklady tanec¢nych prvkov:

o Striedavé otacanie tanecnikov v ,okienku" ako pri mazurke, otacanie
tanecnikov na mieste, otacanie v drzani za lakte, kombinacie tane¢nych otacok
s rytmickym tlieskanim, pantomimické stvarnenie Auby [tanecnik sediaci v drepe/
a hubara [okolo obchadzajlci tanecnik/ a i.
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8. Mala prehliadka tanecnych napadov s piesiou Hadali sa huby

e Vyskusajte si vo dvojiciach niekol’ko réznych tanecnych stvarneni hubar-
skej mazurky Hadali sa huby. Vlyberte z nich podla vlastného ndzoru tie najlepsie
a predvedte ich ostatnym.

e Pozorujte rozne taneCné stvarnenia a neSetrite potleskom. Je to najlepsia
odmena pre tanecnikov, ale aj ukdzka spravodlivého ocenenia ich vykonov.

e  Pokuste sa zapamétat si najlepSie napady zo sledovanych tanecnych
stvarneni hubarskej mazurky. DokaZzete ich napodobnit’ a pouZit’ vo svojej dvoji-
ci?

RESUME

Zo vSeobecného pohladu na sucasnu ¢eskd hudobnu vychovu vyplyva, Ze sa
v nej od zaciatku nového tisicroCia postupne presadzuji nové trendy, ktoré stvisia
so zmenou priorit Ceského vzdelavacieho systému a s jeho nevyhnutnou moder-
nizaciou. Vdaka tomu dochadza k inovacii vyucovacich metdd a motivacnych pro-
striedkov, k zmene Struktury vyucovacej hodiny, obohacuje sa hudobny repertoar
pre rozne vekové skupiny Ziakov, preferuje sa rozvijanie hudobnych cinnosti a
ziskavanie poznatkov v zazitkovom vyucovani, vyuzivaju sa d'alSie mdzické Cinnosti,
zohl'adfuju sa individudlne hudobné dispozicie Ziakov, ¢o predpoklada tvorenie
Skaly diferencovanych hudobnych uloh. Aby ¢im lepsie znazornila fungovanie uve-
denych inovacii v ¢eskej hudobnej vychove, autorka popisuje modelové hudobné
situacie, ktoré su prikladom komplexnej prace s piesiiou pre deti na 1. stupni
zakladnej Skoly a umoziuju pouzivanie netradi¢nych motivacnych predmetov.
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Dr. Eva Jenckova

NOVE TRENDY CESKE HUDEBNI VYCHOVY
V SOUCASNEM SYSTEMU VZDELAVANI

Soucasny systém vzdélavani v Ceské republice se od roku 2000 nové profiluje
v souladu s celoevropskym trendem Aumanizace skolstvi. Jeho hlavni prioritou
je, aby dnesni lidé byli dobfe pfipraveni na dalsi profesni i osobni Zivot a dovedli
se plnohodnotné zapojit do déni ve spoleCnosti, aby byli pfipraveni na celoZivotni
ucen/, Pro pedagogy vsech vyucovacich predmétd tato modernizace vzdélavaciho
systému nutné znamend zamérovat se vice na dspésnou aplikaci védomosti a
dovednosti, neZ na jejich pouhé predavani. To ostatné vyhovuje vySe uvedenym
podminkam, kdy zvladani rozmanitych Zivotnich situaci vyZaduije stéle vice ¢lovéka
pfipraveného racionalné uvazovat, jednat a resSit problémy, clovéka schopného
komunikovat, tvorit a proZivat. Od vzdélavani na pocatku nového tisicileti se tedy
oCekava zasadni zména dosavadniho ,vzdéldvani o Zivoté* ve ,vzdélavani pro
Zivot".

V tomto smyslu ma velké Sance hudebni vychova na vSech stupnich
Skolského systému. Ustupuje tradini vyucovani s prevahou verbalniho pojeti
tohoto predmétu a je preferovan rozvoj osobnostnich pfedpoklad Zaké& podle
programové triady hudebniho vyucovani: emocionaini zaZitek — hudebni cinnost
— poznatek. Tato tridda vyjadfuje funkéni poradi priorit v predmétu hudebni vycho-
va. Pfedevsim je zohlednénim aktivniho zaZitkového zachazeni' s hudbou. K tomu
slouzi hudebni cinnosti pévecké, poslechové, instrumentalni a hudebné pohy-
bové. Hudebni poznatky jsou pak prirozenym vysledkem, vyvozenym z hudebniho
proje-vu zakd. Koneckoncd i nové vyvozené poznatky jim pfinaseji uspokojeni a
zaroven iniciuji dalsi hudebni Cinnosti i spolené zazitky. Tato proména hudebné
pedagogickych priorit, kterd v plné mife zohledriuje pfirozené funkce hudby
v lidském Zivoté, se nyni stava i zakladem hudebni vychovy ve Skolach podle
novych pedagogickych dokumentd, tzv. RAmcovych vzdélavacich programd ! (dale
RVP) pro rlizné skolské stupné. Pfitom je tfeba uvést, ze akceptovani zminéné
triady v hudebni vychové, zejména preferovani zazitkového uceni, zohlednéni indi-
vidualnich dispozic zakd a vyuzitelnost hudebnich poznatkd, je zaroven optimalnim
vychodiskem k realizaci RVP.

Chceme-li v souvislosti s RVP poznat aktualni profil ¢eské hudebni vychovy
podrobnéji, je tfeba vénovat pozornost hlavné jejim charakteristickym rysém. Patfi
K nim:

1. rozvijeni Audebnich dovednosti— zpévu, poslechu hudby, nastrojové hry a
pohybu s hudbou,

(1) Na Slovensku doSlo ve stejné dobé rovnéz ke zméne vzdelavaciho systému, pedagogické
dokumenty se nazyvaji Statni vzdélavaci programy (SVP) pro r(izné Skolské stupné.
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2. péstovani hudebni kreativity v uvedenych aktivitach,

3. ovlivilovani emocionality Zakd,

4. predavani hudebnich poznatkid v nadvaznosti na hudebni zkusenosti,

5. Ucelna integrace muzickych aktivit,

6. presah hudebnich aktivit zak do zajmové Cinnosti mimoskoini.

Co z toho vyplyva pro kazdého ucitele? Rozhodujici podminkou jeho tspésnosti
je nejen dobra profesni odbornost hudebni a pedagogicka, ale i odbornost ko-
munikativni, Fidici, diagnosticka, hodnotici a dalsi, které dnes rozliSuje moderni
pedagogika. Profese ucitele hudebni vychovy neni pravé snadnd. V hudebnim
vyudovani je vystaven rychlému st¥idani a kombinovani svych verbainich projevii
s interpretacnim vykonem péveckym, instrumentalnim ¢i pohybovym. Oboji jesté
provazi individudlni skalou nonverbadinich komunikacnich prostredkd, k nimz
mizeme s ohledem na hudebni projev zafadit také pouZivani fonogestiky a diri-
gentskych gest. Pro hudebni vyucovani je charakteristické, Ze zminéné racional-
ni postupy jsou navic prostoupeny i silnym projevem emocionality. Pfipomenu
napfiklad ucitelovo prozivani hudby nebo jeho chovani pfi interpretacnim vykonu Ci
v kreativni situaci, coz mimo jiné splfiuje téZ tlohu modelu pro analogické chovani
Zaka. K tomu pfistupuji jesté zvySené naroky na organizaci dilcich hudebnich situ-
aci. Ty, kromé fizeni rliznych hudebnich ¢innosti zak{, zahrnuji i motivaci, vyklad,
instrukce, vedeni dialogu s Zaky a prlibézné hodnoceni jejich vystupl. Pro Upl-
nost dodejme rovnéz potiebu funkéniho pouzivani audiovideotechniky, nazornych
pomdcek, hudebniho nastroje i orffovského istrumentare. Tento struCny prehled
profesnich kompetenci, potfebnych k naplnéni poZadavkd soucasné hudebni
vychovy a fungujicich jako integrovany celek, je zaroven soucasti optimalniho pro-
filu ucitele hudebni vychovy: Odbornika v oblasti hudby, kvalifikovaného peda-
goga, pohotového organizatora i vstficného spolupracovnika a v neposledni fadé
také Clovéka.

PFi modernizaci ¢eského vzdélavaciho systému se s vyssimi naroky na ucitelskou
profesi pochopitelné pocita. UCitelé se mohou pravidelné Gcastnit lekci tzv. dalsiho
vzdélavani pedagogd, ve kterych se seznamuji s novymi vyucovacimi metodami
a s novymi poznatky v prislusném oboru. Pro ucitele hudebni vychovy je dilezité
zvlddnout predevsim metody zazitkového vyucovani. Nejvice se pfitom osvédcila
forma Audebniho workshopu. UCitelé v ném pfijimaji role svych zak@: hraji, zpivaji,
poslouchaji, tanci, tvori, soutézi, hodnoti a soucasné jako pedagogové sleduji me-
todiku hudebni prace véetné jejiho propojeni s pohybovymi, dramatickymi a vyt-
varnymi ¢innostmi. Dil¢i hudebni situace jsou provazeny metodickym komentarem,
ktery je dlezitou soucasti tohoto vzdélavani — zprehledni a zdlivodni diléi metod-
ické kroky, upozorni na vyhody a Uskali zvoleného postupu, zohledni diferencované
hudebni Ukoly a stanoveni oekavanych vysledkd (vystupd) zaka.

Dosavadni zkusenosti z téchto workshopl ukazuji, Ze osobné proZité hudeb-
ni situace si ucitelé mnohem snadnéji zapamatuji a poté Uspésné vyuzivaji ve
Skole pfi hudebni vychové. Z metodického hlediska v nich ucitelé ziskavaji
zkusenost s funkEnim stfidanim relativné samostatnych dilcich situaci a s je-
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jich Fazenim do vysSich celkdl, kde etudy niz$iho Fadu maji pro Zaky motivacni,
pozndvaci, upeviovaci i kontrolni efekt. Tento postup umoZiiuje nejen stfidani a
kombinovani vech hudebnich ¢innosti, ale také pfizplsobovani jejich narocnosti
rozdilnym hudebnim dispozicim Zakd. VSichni tak maji pfileZitost pracovat na
urcité, jim dostupné hudebni Grovni a zaroven se dale rozvijet pfi pokusu zv-
ladnout naro¢néjsi ukoly z ucitelovy diferencované nabidky hudebnich i dalSich
muzickych cinnosti. Timto zplisobem se zamérna prace s hudebnim dilem neus-
tale proménuje cinnostmi péveckymi, poslechovymi, instrumentalnimi a hudebné
pohybovymi, pfipadné je motivacné zhodnocovana vstupy jinych druhd uméni a
samoziejmé také ucitelovymi podnéty k hudebnimu mysleni zakd, k vyvozovani
hudebnich poznatkd. Timto postupem se pedagogicky fizena situace podoba jaké-
musi ,pInéni hudebniho koSe"“, na némz se vsichni aktivné podileji podle svych
moznosti ve prospéch spolecné prozité hudebni akce, byt by jejim zdrojem byla
jen hudebni miniatura, fikadlo nebo détska pisnicka. Pro ucitele hudebni vychovy
je tento zplsob zamérné fizené a postupné gradované hudebni situace vysledkem
pedagogické kreativity, nebot’ pfitom hodné zalezi na schopnosti ucitelll vytvaret
z vybraného uciva sérii rdzné narocnych hudebnich & dalSich mizickych Gkold a
Z3klm je takzvané ,nabizet na miru" v pfirozené navaznosti s ohledem na struk-
turu vyucovaci hodiny hudebni vychovy, na ¢asové podminky, materidini vybaveni
tfidy i jiz zminéné rozdilné hudebni dispozice zaka.

I kdyZ je poznavani a u¢inné zarazovani novych vyucovacich metod ddleZitym
kritériem Uspésnosti ucitell hudebni vychovy, neméné uZitecna je pro né i znalost
kritickych poznatkd z reflexe predchoziho vzdélavaciho systému? a schopnost
na né aktudlné reagovat. Uved'me proto alespor néktera vychodiska, ktera jsou
poucenim pro hudebné pedagogickou soucasnost:

1. S ohledem na mnoZstvi novych poznatkl nelze naucit vse. Lze vsak k ueni
motivovat, ucinit z néj zajimavou a nezbytnou potiebu, zaloZenou na objevovani
poznatkd metodami, které vedou k co nejlepsim a trvalym vysledkdm.

2. Snaha usilovat o stejné vysledky u vSech zakd je omylem. Naopak rediné
je Usili o dosazeni predpokladanych vysledk( na drovni individualniho maxima u
kazdého Zaka dle jeho moznosti a potteb.

3. Efektivitu vzdélavani nelze vnimat pres posuzovani chyb zakd, ale pribéznym
hodnocenim jejich cinnosti.

4, Kvalita vzdélavani nespociva v mnozstvi poznatkd, které 7ak ziska. Rozhodu-
jici je jejich propojenost, trvalost a vyuZitelnost pro Zivot profesni ¢i zajmovy.

5. Nelze stanovit univerzalni pojeti vzdélavani, vyhovujici vSem. Lze vSak
vymezit spolecny vzdélavaci zaklad, ktery nabidne prostor pro uplatnéni rdznych
metod vyuky a umozni rlizna pojeti vzdélavani.

6. S tim souvisi i skute¢nost, Ze Zaky formuje nejen vzdélavaci obsah predmétd,
ale celd atmosféra skoly, jednani a zplisoby hodnoceni, prostor pro vlastni inicia-
tivy @ moznost ovéfit si ziskané poznatky a dovednosti v Zivoté Skoly i v aktivitach
mimoskolnich.

(2) Tyka se reflexe vzdélavaciho systému v Ceské republice i v zemich evropského spolecenstvi.
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S inovaci vyucovacich metod v hudebni vychové bezprostfedné souvisi také
ucinna motivace, ktera spolehlivé nastartuje zajem Zakd o hudebni ¢innosti a vede
je k soustfedénému vykonu. Vyznamnym motivacnim prostiedkem a zaroven
prostredkem ziskavani zkusenosti s hudebnimi prostredky jsou nepochybné hudeb-
ni ¢innosti zak — predevsim /instrumentaini’ a pohyboveé hry, které jsou zaméreny
na ty prostredky hudby, které pak budou poznavat a sledovat pfi praci s pisni nebo
pfi poslechu hudebniho dila.

Naptiklad spojeni hudby a pohybu je v hudebni vychové Stastnou motivacni
i vzdélavaci volbou. Slouzi Zakiim k spontannimu vyjadfeni emoci, k vzajem-
né hudebné pohybové komunikaci i relaxaci. Hlavné je vSak pohyb vyte¢nym
prostfednikem pfi poznavani a ovérovani prostredkd hudebni reci napriklad ryt-
mu, dynamiky ¢i charakteru melodie, formotvornych prostredkd s reagovanim na
opakovani, kontrast nebo gradaci v hudbé a zéroven i na funkcni typy hudby —
charakteristické druhy pochod( a rizné tance. Ze spektra pohybovych prostiedk(
je k tomu vyuZivana rytmizovana fe¢, senzomotoricky pohyb prstl, rytmickd hra
téla, rlzné druhy chlize, pantomimické i tane¢ni prostfedky. PrestoZe je zafazeni
hudebné pohybovych cinnosti do vyucovani ¢asové i organizatné naroCnéjsi, ve
vysledku stoji zato.

Ponékud netradicni, ale zato atraktivni motivaci je pro zaky rytmicka hra
na ozvucené predmety, napiiklad na plastové lahve, igelitové sacky, plechové
krabicky, pradlovou gumu, pakovy louskacek na ofechy a jiné. Ozvucené predméty
mohou byt ve Skolnich podminkach dobre vyuzity jako drobny bici instrumentar
a zaroven i jako Ucinny prostfedek senzmotorického uceni. VétsSinou se jedna o
predméty z béZného Zivotniho prostfedi, které svym tvarem a materidlem lakaji
Zaky k manipulaci a zaroven v nich probouzeji touhu po rozeznéni. Oboji je vede
k soustfedénému hledani rliznych zvukomalebnych moznosti, coz vyznamné roz-
viji zvukovou, pohybovou i rytmickou pfedstavivost zak{ vcetné jejich kreativniho
mysleni. Diky tomu jsou ozvucené predméty vyte¢nou pomdickou pri zdokonalovani
jemné motoriky. Kromé toho jsou dobrou pfileZitosti k motivovanému péstovani
rytmického citéni déti a jejich citu pro hudebné vyrazové prostiedky v individual-
nim projevu ¢i vicehlasé souhfe. Navic ve skole je vyuZiti ozvucenych predmétd
vzdy vitanou relaxacni prilezitosti.

Z bohaté skaly netradi¢nich motivacnich prostfedk( stoji zato predstavit
jesté pradiovou gumu rlznych délek se spojenymi konci, ktera je snadno dostup-
nou rekvizitou pro hudebné pohybové situace ve tfidé. Jeji pouZiti ma pro zaky
predevsim silny efekt motivacni, zejména pii elementarni poslechové analyze
hudby. Béhem ni mliZe byt tato rekvizita s Uspéchem vyuZzivana k pohybovému
vnimani a poznavani hudebné vyrazovych prostredkd, vnitfniho ¢lenéni hudebnich
forem i vyjadreni celkové atmosféry hudebnich dél. Pradlova guma v téchto situ-
acich slouzi k intenzivnimu prohloubeni situacni empatie, pohybové sugestivnosti
a presvédCivosti. Jako zastupna rekvizita otevira prostor détské obrazotvornosti,
fantazii, spontannosti a emocionalité, podporuje aktivitu hudebniho vnimani a
mysleni, zlepSuje pohybové schopnosti déti v koordinaci s hudebnimi podnéty a
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priznivé téz ovliviiuje jejich pohybovou spolupraci ve skupiné. Z bohaté sSkaly scé-
nickych metaforickych obrazl, vytvofenych pomoci pradlové gumy ve skupinové
pohybové aki k Fikadl&m, pisnim i skladbam, uved’'me napfiklad pavucinu a stru-
ny kontrabasu, vodni hladinu v klidu i pohybu, koloto¢, nebe, brany, viny, pohyb
vétru ¢i desté, jizdu na kole, let podzimniho draka, ptaci a motyli kfidla, chatré
jeZibaby Ci tanecni sal na zamku, empaticky mize doprovazet i pracovni pohyby
pfi ,prani pradla“ .

Kromé téchto obraznych vyjadreni je pradlova guma téz jedinecnou na-
zornou pom{ickou pro hmatové i vizudini vnimani hudebné vyrazovych prostfedkd.
To se tykd napfiklad pribéhu melodické linie, metrorytmickych, tempovych a dy-
namickych zmén. Pruznost pradlové gumy umoziuje détem citlivé reagovat na
proménlivost téchto prostfedkl senzomotorickym ,prepisem", tj. rozmanitou,
subjektivné interpretovanou manipulaci s gumou. Pradlova guma je i vybornou
organizacni pomtickou. Je-li poloZena na zemi v libovolnych obrazcich — napfiklad
ve tvaru kruhu, elipsy, osmy, pfimky ¢i viny — vymezi potiebny prostor, a usnadni
tak ucitelim zvladnout vétsi poCet Zakd pri pohybovém projevu ve skupinach.

PFi pouziti pradlové gumy ve spojeni s hudbou se Zaci mohou zrakem
i hmatem dokonale pFesvédCit o funkcénosti hudebné vyrazovych prostredkd.
Uved'me nékteré z obvykle pouzivanych technik: drnkani prstem nebo potfasani
gumou — staccato, krouzivé toCeni gumou pred télem, houpani gumou do stran
nebo dovniti kruhu a zpét — /egato, prudké protazeni gumy — akcent, intenzivnéjsi
pohyb se zvétSovanim zvolené kfivky — dynamickd a tempova gradace, drnkani
0 gumu nebo jeji rytmické natahovani a smrstovani — rytmus. K tomu patfi jiz
zminéné znazornéni ténovych vysek pohybem gumy po vertikale pred télem. Tato
specificka fonogestika s rekvizitou, pfi niz nutné dochazi ke koncentraci pozor-
nosti zak{, ucinné rozviji predevsim sluchové analytické a sluchové srovnavaci
schop-nosti prostfednictvim senzomotorickych zkuSenosti. Tyto zkusSenosti se vSak
netykaji pouze vyskovych vztahl v melodii, ale maji charakter komplexni reakce
zak{ na hudbu.

V poslechovych situacich mize mit fonogestika s pradlovou gumou
nejriznéjsi podoby. Kromé soutéZivych her na zakladé sluchové analyzy se nabizeji
téZ imitacni hry vokalni nebo instrumentalni podle fonogestiky s gumou, pfi nichz
dochazi k nebyvale intenzivnimu rozvoji hudebni predstavivosti a paméti. To ma
ostatné pozitivni vliv i na vyvoj Umysiné pozornosti Zakd, jejimz vysledkem je
dlkladnéjsi a trvalejsi osvojeni hudebnich zakonitosti a poznatkd.

Pradlova guma se s Uspéchem da vyuZit téZ k instruktivni pfipravé a procviceni
tfidobého tanecniho kroku. Diky jeji pruznosti se tanecni krok stava prirozenou
soucasti tanecniho pohybu celého téla s plynulym stfidanim tézkych a lehkych
dob taktovych. Vdécné jsou i Stafetové hry s posilanim rytmickych figur drkanim
o gumu. Diky zvukové subtilnimu ,drncéeni® mdZe byt v téchto hrach zapojeno
soucasné vétsi mnozstvi zakd, pro které je hra rytm@ na gumu aktivni préipravou
ke hie na rytmické nastroje.

To se tykd zejména zakl méné hudebné disponovanych, pro néz je tfeba stale
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vyhledavat vhodné piileZitosti k rozvijeni rytmického citéni a zkvalitiiovani senzo-
motorickych ¢innosti.

Je tfeba Fici, ze Skala dalSich atraktivnich motivacnich prostfedkd pro
hudebni vychovu je velmi rozmanitd, ale v tuto chvili ji nelze vénovat vice prostoru.
Necht' je tedy alespor podrobnéjsi predstaveni pradlové gumy zamérné ilustra-
tivnim pikladem soucasné inovace motivacnich prostfedkd, prikladem pedagog-
ické vynalézavosti a kreativity v zajmu zaZitkového vyucovani.

K nazorné predstavé fungovani uvedenych inovaci v Ceské hudeb-
ni vychové nejlépe poslouzi nasledujici modelové hudebni situace, které jsou
prikladem komplexni prace s pisni pro déti na 1. stupni zakladni Skoly a které
seznami s pouzivanim netradicnich motivacnich predmétd.

METODICKY PRIKLAD &. 1: VSECHNO JEDE, CO MA KOLA
Vyuziti komplexu hudebnich ¢innosti
v dil¢ich hudebnich situacich s rostouci narocnosti

CIM POJEDEME Uprava melodie pisné Hlava, ramena
slova détska tvorivost

Mirné rychle
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_HUDEBNI HRY S DOPRAVNIMI PROSTREDKY

1. Sluchova hadanka melodie znamé pisné 5

. Zacnéte hadankou pro usi. Poslechnéte si melodii pisné Cim pojedeme
nejprve beze slov. Co vam pripomind? /Piseri Hlava, ramena k pohybové hre s
ukazovanim Casti téla./ Zazpivejte si ji a nepoplette pfitom ukazovani Casti téla.
Jednodussi varianta: Zpév pisné ucitelkou s pohybem déti.

2. Poslech a zpév pisné Cim pojedeme

e Jak se zndma pisnicka proménila? O ¢em se v ni zpiva? Které dopravni
prostfedky jste si zapamatovali? Najdéte je na obrazcich. Napodobte pohybem
jejich jizdu.

. Zkuste nova slova pisné zazpivat podle pohybové napovédy jizdy. /panto-
mimicky pohyb ucitelky dle rytmu pisné /

3. Pantomimicka hra Jak jezdi dopravni prostredky

. Pohotové ukazujte zplsob jizdy dopravnich prostfedkl podle rytmické
deklamace slov nebo podle zpévu pisné. /zpév ucitelky nebo déti/.

. Kdyz se vdm podafi spojit zpév s ukazovanim, vystiidejte tuto hru pouhym
ukazovanim v rytmu bez zpévu a samoziejmé mdzete i zrychlovat.

. Vite, jakou rychlosti se jezdi kolem skoly? Po mésté? Po silnici za
mestem?

Predvedte podle toho jizdu pomalu, mirné rychle a rychle.

. Na nejzkuSen&jSi /idice Ceka tato hra jeSté jako Stafeta jednotlivci.

NejdFiv se zpévem, pak i beze zpévu pisné Cim pojedeme.

Navrh pantomimického provedeni:

o auta toCeni volantem do stran /metrum/

. tramvaje sbérac elektfiny z vedeni: ruce spojit nad hlavou
. motorky drzet fiditka a 2x naslapnout pedalem /metrum/
. kola Slapani do pedald: stfidavé rukama pred télem

. rychliky bo¢ni kruh ohnutymi pazemi zpredu dozadu /takt/
. lodée jeden zabér padlem po strané téla /takt/

. traktory toceni volantem do stran a 2x dupnuti /takt/

4. Zvukomalebna hra Na zvuky dopravnich prostredkd

o Vite kde se miiZete se vsemi dopravnimi prostredky potkat? Vite, kde a
po cem jezdi? At je to na silnici nebo na polni cesté, na silnici a dalnici, na kolejich
7 na stezce pro cyklisty, na vodeé i ve vzduchu — vsude je miZzeme slyset.

e Maji své typické zvuky, podle kterych pozname jejich jizdu. Kromé toho
maji'i zvukoVé signaly, kterymi se ohlasuji nebo jimi varuji ostatni’ pred nebezpecim,
nejcasteji pred hrozicim stretem. To pak troubi, houkaji, cinkaji' a zvoni ze vsech
sil. Vite, které to jsou?
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. Najdete ve svém okoli pfedmeéty a vyberte hudebni nastroje, jimiZ byste
zvukové signaly téchto dopravnich prostredkd napodobili,

Navrh rytmické zvukomalby pro zvuky dopravnich prostiedkii:

o auta houkacka nebo hra na hieben ¢i kazu /metrum/
. tramvaje 3x cinknout prstovymi Cinelky /rytmus/

. motorky drhlem drhnout od sebe a k sobé /rytmus/

. kola zazvonit zvonkem na kolo /metrum/

o rychliky igelitovy sacek tfit v dlanich /rytmus/

o Jodé zahoukat pes hrdlo Iahve dlouhy ton /takt/

. traktory 3x kratce otocit rukojeti fehtacky /metrum/

. Rozdélte si hudebni nastroje i predméty k ozvuceni a vyzkousejte hru ryt-
mické zvukomalby. Pak se sefad'te vedle sebe podle pofadi dopravnich prostfedk
z pisné Cim pojedeme a mizete zacit hrat:

1. Hrajte rytmickou zvukomalbu ve stanoveném poradi, ostatni zpivaji pisen,
pripadné mohou pfipojit pantomimicky pohyb.

2. Zahrajte opét rytmickou zvukomalbu, ale bez zpévu. Pfitom je dobré ori-
entovat se podle pantomimického pohybu ostatnich.

e A7 vyzkousite vSechny moznosti, rozdélte se do skupin a spojte na zavér
vSe dohromady: zpév pisn€, pantomimickou napodobu jizdy i zvukomalebnou
hru.

5. Rytmicka zvukomalba s pohybem Hra na pamét’ zvukd

. PFi této hie se vSichni vysttidate ve hie rytmické zvukomalby a jesté se
pobavite pfi souboji s paméti, které hudebni nastroje a predméty pat¥i ke zvuku
dopravnich prostfedk z pisné.

Pravidla hudebné pohybové hry:

. Hudebni nastroje a predméty ke hie zvukomalby rozmistéte na zem,
rovnomeérné po obvodu vétsiho kruhu.

. Hra zalind zpévem a poskocCnou chlizi na tézké doby taktové kolem
leZicich nastrojd. Jakmile se dozpiva, vsichni se otoci Celem ke stfedu kruhu, vez-
mou nejblizsi nastroj nebo predmét a pripravi se ke hie odpovidajiciho rytmického
zvuku dopravniho prostredku. K této situaci pouZijte dvoutaktovou mezihru.

. Pak se opét zpiva pisen vestoje na misté a kazdy ma za Ukol zahrat zvuk
dopravniho prostfedku ve spravnou chvili.

. Pokud je vice déti nez nastrojd, postupuje se tak, ze kdo nema momentalné
na co hrat, ukazuje jizdu dopravnich prostfedkd pantomimicky.
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METODICKY PRIKLAD ¢&. 2: HADALY SE HOUBY
VyuZiti série hudebné pohybovych Cinnosti a pradlové gumy
v dil¢ich hudebnich situacich pfi praci s pisni

HOUBY hudba a slova: Marie KruZikova
lanecné
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2. A uZ krdci lesem houbar’ kudrnaty,
nevzal ani jednu, byly jedovaty.

_SLUCHOVE A HUDEBNE POHYBOVE HRY O HOUBACH

1.  Rytmicka deklamace pisné Houby

e Rikejte s peclivou artikulaci rytmus slov pisné Houby, zviasté dejte pozor
na takty s teckovanym rytmem.

o Rytmickou deklamaci doprovodte tzv. hrou na télo: Na 1. dobu taktovou
tlesknuti, na 2. a 3. dobu stfidavé plesknuti dlanémi o stehna.

e Pfi snaze o peclivou artikulaci slov pisné Houby si vyzkousejte hru Na
némou vysilacku, coz je pouze neslysna ,néma artikulace" se zfetelnym pohybem
Ust.

2. Rytmicka hra na Houbovy tenis
o Dalsi artikulacni hrou je Houbovy tenis. Provéfi vasi pozornost a v€asné
reakce pri stfidavé rytmické deklamaci slov pisné Houby.
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e  Rozdélte se do dvou skupin. Stfidejte se v plynulé rytmické deklamaci
slov pisné po taktech. Na prvni skupinu vychazeji liché takty, na druhou skupinu
takty sudé.

e Ve 2. sloce pisné Houby vysttidejte poradi obou skupin.

. Houbovy tenis si miZete zahrat také se stfidanim obou skupin v rytmické
deklamaci po dvoutaktich pisné.

3. Zpév pisné Houby s pozorovanim melodie

eV pisni Houby miizete pozorovat stridani tfi melodickych postupd:

1. Prvni, melodicky sestupny, patfi vzdy k lichym taktlim pisné.

2. Druhy ma melodii neukoncenou, tvofi ji dva tony a! a g'.

3.  Treti predstavuje také dvéma tony d! a ¢! melodii ukoncenou.

Zkuste tyto tfi melodické postupy zaznamenat do notové osnovy a pak
je zahrat na hudebnim nastroji.

e Ve trojici si rozdélte jednotlivé melodické postupy a stfidejte se v jejich
hie podle melodie pisné Houby.

e Poslouchejte dobfe vSechny tfi hrace a rozhodnéte, ktery z nich zahral
melodii slov Aouby a kdo hral melodii slov v lese.

e K této zkousce dobrého hudebniho sluchu se miZete téZ pripojit svym
zpévem sestupné melodie lichych taktl pisné Houby. Zbyvajici sudé takty ponechte
obéma instrumentalistdm a vysledkem bude vokalné instrumentalni Houbovy
tenis.

4. Znazornéni melodie pisné Houby pomoci pradlové gumy

e Pokud jste Gspésné zvladli rzné obmény hry Houbovy tenis, mizete se
jesté pokusit o tzv. fonogestiku, nebo-li ukazovani priibéhu melodické linie pisné
Houby.

e K tomu vam dobre poslouzi pradlova guma se spojenymi konci (asi 40
cm na osobu), kterou jesté vyuzijete pfi dale uvedené tanecni hie Na hiibky a
muchomdirky.

e  Postavte se Celem do kruhu a obéma rukama drzte pradlovou gumu asi
ve vysi odi, kde bude pomysIna vyska tonu g1, jimz pisen Houby zacina.

e Pomoci pradlové gumy si vyzkousejte ukazovani vSech tfi melodickych
postupd, které se v pisni pravidelné stfidaji.

. Pohybujte spole¢né pradlovou gumou ve sméru melodické linie pisné
Houby a soucasné zpivejte.

e Pokud bude nékdo z vas hrat na hudebni nastroj klesajici melodicky post-
up lichych taktd, pak na ostatni zbude zpév a ukazovani melodicky neukoncéenych
(a! a g') a ukoncenych Casti (d! a ct), které patfi sudym taktdim pisné.

e  Tato podoba Houbového tenisu velmi prospéje nejen intonacné Cistému
zpévu celé pisné, ale také vasemu tonalnimu citéni.
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5. Tanecni hra s pradlovou gumou Na Aribky a muchomdrky

eV této tanecni hre jde o zvladnuti tfidobého tanecniho kroku pomoci
pradlové gumy.

e Kvdli ndzornému stfidani jednotlivych tanecnik( pfi zpévu pisné Houby
je vhodné pouzit kostymové dopliiky, napfiklad pro chlapce kloboucky Afibkd, pro
divky kloboucky muchomiirek;, které si déti samy vyrobi.

Vychozi postaveni:

e  Déti v sudém poctu stoji celem do kruhu. Vedle sebe stoji stfidavé
muchomiirka a hribek.

. Pradlovou gumu se spojenymi konci, kterou drzi obéma rukama ve vysi
pasu, si oprou o bficho.

Pohybové provedeni:

e Tanecnici stfidavé v pofadi muchomdirkya po nich Afibkyvchazeji tfidobym
tanecnim krokem dovnitf kruhu a zpét, kazdy vzdy na zpivané dvoutakti.

e Pfi rdaznéjsim vykroCeni jednotlivych tane¢nikd na 1. dobu taktovou se
pradlova guma napne o jejich trup a zabrani dalSimu pohybu vpred. Na dalsi dvé
doby taktové nasleduje lehké preslapnuti na miste.

e  Tridoby tanecni krok se poté zopakuje smérem vzad do vychoziho
postaveni. Dllezité je, aby ty déti, které pravé netandi, drzely pevné pradlovou
gumu.

6. Tanc¢ime houbarskou mazurku Hadaly se houby

Vychozi postaveni:

e Dva soustiedné kruhy o stejném poctu déti, vSechny maji ruce v bok.

e Ve vnéjSim kruhu déti stoji Celem ke stfedu, ve vnitinim kruhu stoji ke
stfedu zady.

pohybové provedeni:

e Vychozi postaveni vyhovuje détskému provedeni. Tanci se zlehcend verze
mazurky, tzv. détska mazurka.

e P¥i predvéti pisné (1. Ctyrtakti) kazdé z déti tanci po kruhu doprava dva
Ukroky s prisunem, potom totéZ doleva, zpét do vychoziho postaveni — jako pfi
mazurce.

tanecni krok: 1. doba = Ukrok stranou,
2. doba = pfisun,
3. doba = vydrZ na misté.

e Béhem zavéti pisné (2. Ctyftakti) tanci déti ve dvojicich, které vzniknou z
proti sobé stojicich tanecnikll z obou kruhl. Dvojice se drZi za pravé ruce ve vysi
odi, v postaveni tzv. ,,okénka".

eV tomto postaveni déti pokraCuji stejnym tanecnim krokem smérem k
sobé a od sebe na slova kterou z nich si houbar:
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tanecni krok: 1. doba = krok vpfed pravou nohou,
2. doba = pfisun levou nohou,
3. doba = vydrZ na misteé.

e Podalsi dva takty drZeni v ,okénku" z{stava. Kazda dvojice se otaci doko-
la drobnymi kriicky ve sméru hodinovych ruci¢ek na slova v kosicku odnese. Déti
si tak vyméni misto v kruzich.

e Pfiinstrumentdlni mezihfe a dohfe je tanecni provedeni stejné. Tanecnici
si pii otaceni v zavéreCnych dvoutaktich vzdy méni sva mista v kruzich.

7. Détska mazurka Hadaly se houby v taneCnich proménach

e Pokuste se o malou tanecni choreografii houbaiské mazurky. PouZzijte
stejného vychoziho postaveni ve dvou soustfednych kruzich podle predchoziho
navrhu tanecniho provedeni détské mazurky Hadaly se houby.

e V1. Ctyitakti pouzijte dva ukroky s pfisunem vpravo a zpét jako pfi ma-
zurce. Hru na choreografa si ponechte az na zavérecné Ctyrtakti.

Navrh tanecnich promén:

e Nejprve si pfipomente tanecni prvky, které by vyhovovaly tanci ve
dvojicich k pisni Houby. Vlyzkousejte si vSichni své taneCni ndpady nejprve bez
zpévu, pak podle hudby ¢i se zpévem.

Priklady tanecnich prvkii:

e  Stfidavé podtaceni tanecnikl v ,okénku" jako pfi mazurce, otaceni
tanecnikll na misté, otaceni v drZeni za lokty, kombinace tanecnich otacek s ryt-
mickym tleskanim, pantomimicka napodoba Aouby (tanecnik sedici v podiepu) a
houbare (kolem obchazejici tanecnik) aj.

8. Mala prehlidka tanecnich napad( s pisni Hadaly se houby

e Vyzkousejte si ve dvojici nékolik riznych taneénich provedeni houbarské
mazurky Hadaly se houby, vyberte z nich podle vaSeho ndzoru to nejlepsi a
predvedte je ostatnim.

e Pozorujte rlizna tane¢ni provedeni a nesetfete potleskem. To je nejlepsi
odména tanecnikd, ale i ukazka vaseho spravedlivého ocenéni jejich vykond.

e Pokuste se zapamatovat si nejlepsi ndpady ze sledovanych tanecnich pro-
vedeni houbarské mazurky. Dokazete je napodobit a pouzit ve své dvojici?
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RESUME

Ze souhrnného pohledu na soucasnou Ceskou hudebni vychovu vyplyva, Ze se
v ni od pocatku nového tisicileti postupné prosazuji nové trendy, které souviseji se
zménou priorit Ceského vzdélavaciho systému a s jeho nezbytnou modernizaci. Diky
tomu dochazi k inovaci vyucovacich metod a motivacnich prostredkd, ke zméné
struktury vyucovaci hodiny, obohacuje se hudebni repertoar pro rizné vékové
skupiny zakd, je preferovano rozvijeni hudebnich ¢innosti a ziskavani poznatkd
v zazitkovém vyucovani, vyuziva se dalSich muzickych cinnosti, zohlednuji se indi-
viduaini hudebni dispozice Zakd, coz predpoklada tvoreni skaly diferencovanych
hudebnich ukoll apod. K nazorné predstavé fungovani uvedenych inovaci v eské
hudebni vychové autorka uvadi modelové hudebni situace, které jsou prikladem
komplexni prace s pisni pro déti na 1. stupni zakladni Skoly a které seznami
s pouzivanim netradi¢nich motivacnich pfedmétd.

REZIME

Savremeno izutavanje muzicke kulture u Cedkoj karakteriSe postepeno
upraznjavanje novih trendova, koji su u vezi sa promenom prioriteta ¢eSkog obra-
zovnog sistema i sa njegovom neizbeznom modernizacijom. Zahvaljujuci tome,
dolazi do inovacija u nastavnim metodama i motivacionim sredstvima, ide se ka
promeni strukture nastavnog Casa, obogacuje se muzicki repertoar za razne sta-
rosne grupe daka, preferira se razvijanje muzicke delatnosti i saznavanje kroz
ucenje putem dozivljaja, putem drugih grana umetnosti. Pri tom se uzimaju u
obzir individualne muzicke predispozicije daka, Sto samo po sebi podrazumeva
stvaranje diferencijalnih muzi¢kih zadataka. Da bi se bolje predstavili inovativni
pristupi u ¢eskoj muzickoj pedagogiji, autorka predstavlja razne modele muzickih
situacija, koje su primer kompleksnog rada sa pesmama za decu u nizim razredima
osnovne Skole i koje pruzaju mogucnost koriS¢enja netradicionalnih motivacionih
predmeta.
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VYCHODISKA A ZASADY FUNKCNE] HUDOBNE] VYCHOVY

Vo svete neustale vznikaju nové hudobno-vychovné koncepcie. Hudobni peda-
gdgovia neprestavaju hl'adat, tvorit, experimentovat’ — takze mozeme hovorit’ o
novych trendoch v hudobnej pedagogike. Na druhej strane zaklad funkénej hudob-
nej pedagogiky ostdva nemenny. Zakladom efektivnej pedagogiky je totiz ¢lovek a
jeho prirodzenost'. Toto je nemenny prazaklad nasej vedy — netreba ho vytvarat,
treba ho iba odkryvat, hl'adat’ cesty, ako sa k nemu dostat’. Prirodzenost’ ¢loveka,
jeho archetypdlna podstata. Moderna hudobna pedagogika dvadsiateho storocia
podciarkuje hudobné prapodstaty prirodzene pritomné v kazdom z nas. Mozno
teda povedat’, Ze najmodernejSia hudobna vychova je paradoxne tym najstarsim
prazékladnym fundamentom nasej prirodzenosti. Dovolte mi charakterizovat’
niektoré z tychto podstat homo sapiensa, na ktorych funkéna hudobna pedagogika
musi stavat'.

V prvom rade je to empiria, priama skusenost, zazitok, poznavanie
praxou. ,0 hudbe mozno krasne hovorit, ale najkrajSia je predsa len hudba
samotna," — pozname tento pravdivy vyrok. TakZe iba hovorit’ nie, Co teda?
Vychadzame z prirodzenosti Cloveka. Co robi ¢lovek, ked' spoznava priamou
na vsetko siahnut'. Dotkn(t’ sa, vziat’ do ruk, do ust, priloZit' ucho k predmetu,
pozriet’ si ho zblizka, poklopat/, pohladit. Co to je? Aké to je? Deti prirodzene
necakaju na teoreticky vyklad niekoho, Ze tato vec ma takéto a takéto charakter-
istiky. Prirodzenejsie je spolahnut’ sa na vlastné zmysly, pred teériou uprednostnit’
prax — siahnut’ si na ti neznamu vec. Ideme teda spoznavat’ hudbu. Empiricky,
prirodzene, detsky. PoZiadavka je teda jasna — aj hudby sa musime dotknit’ — v du-
chu pre ¢loveka prirodzeného empirického spoznavania — vziat’ ju do ruk, do Ust,
pohladit’ ju, vkroCit' do nej, byt’ uprostred nej. Ako sa to robi? Jedine tak, ze ju
budeme sami vytvarat, vlastnou interpretaciou — spevom, tancom, hrou na hu-
dobnom nastroji. Inymi cestami sa k hudbe dostat’ neda. Nie Styri Sestnastinové
rytmické hodnoty — ale Styrikrat plesnutie si po stehnach. Na stehnach pocitime
akési Stipnutie a zacujeme zvuk. To sme sa prave doslova dotkli hudby. Lebo
hudba nie st napisané Styri Sestnastinky kdesi na tabuli, hudba je ten zvuk, to
Stipnutie na stehnach. Podla zasad Montessoriovej pedagogiky ma dieta robit’
iba to, ¢o prirodzene chce. Chcu deti prirodzene spoznavat' hudbu, chcl sa jej
prirodzene dotykat'? Chce dieta hrat’ na hudobnom nastroji? Chce spievat, hybat’
sa? Zvyknem robit’ taky maly pokus. Studentov, ktori ¢akaju pred prednaskovou
miestnostou poziadam, aby mi postrazili orffove hudobné nastroje poukladané
v otvorenej Skatuli. Ja zatial' idem na vratnicu po kI'G¢. ESte nie som od Studentov
ani desat’ metrov, uz poCujem cinkanie, klopkanie, drncanie, zvonenie. Fungu-
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je to aj pri Studentoch, ktori majd s hudbou len minimalnu skdsenost’ (Studujd
vSeobecnl pedagogiku). PreCo nenechajl nastroje v Skatuli? Clovek je zvedavy,
chce sa dotykat’, chce zvonit, klopkat' a blchat, ked’ mé pred sebou zaujimavé
predmety, chce sa ich dotykat. A Co deti? O spojeni dieta a pohyb nemozno
pochybovat/, vydavat’ zvuky — prvé slabiky doslova vyspevuju, blchaji predmetmi
o stél, pri pocuti hudby, ale i pri akomkol'vek rytmickom ostinate samy od seba robia
Jtany-tany". Hudba je v Cloveku od narodenia. Treba ju iba vylipnut’. Napriklad cez
vlastn( skdsenost’ s hudbou, priamym dotykom, na hudbu si treba priamo siahnut.

Rytmus. Rytmus je ¢loveku vlastna antropomorfna veli¢ina. Fylogeneticky i on-
togenicky — od narodenia I'udstva i od narodenia kazdého jedinca. Denne mozeme
pocut’ rytmus svojho tela. M6zeme ho pocut,, ale ho ¢asto nepoclvame, lebo mame
iné starosti. Jednou z Uloh hudobnej pedagogiky je aj inSpirovat’ ¢loveka vnimat’
obycajné veci, nadchynat’ sa vSednymi, nenapadnymi zvukmi, napriklad vlastnymi
krokmi. Kracanie je Uzasnou vlastnou skdsenost'ou rytmu, tempa, metra. Kracanie
je aj jednym z najefektivnejSich prostriedkov didaktiky hudobnej vychovy. Stadi,
ked' sa trochu prejdeme a poclivame. A ked' skisime kracat' na nejakd hudbu,
dotkli sme sa jej, skonkrétnili sme si jej abstrakciu, zmaterializovali sme ju, uchopili
sme jej podstatu. Uder. Praveka akusticko-hmatova cinnost. Opakované Udery na
Cokol'vek. Hrat’ méZzeme aj na okne, na stole, na skrinke, na spoluZiakovi (pozor
— jemne!), na sebe (tu moZeme aj trochu drsnejsSie — kolko vydrzime). Kracame,
tlieskame, klopkdme. Rytmus vytvarame, poclvame ho a postupne sa usilujeme
porozumiet’ mu, spoznat, ¢o vSetko sa s nim da podnikn(t’ — mozno ho zrychlovat,
spomal'ovat’, zastavit, striedat’, roz¢lenit’ do skupiniek — taktov. Jednoducho zazit’
rytmus. Tak ako ho zazivali l'udia odjakziva. Rytmické nastroje spred stotisic rokov
nemusia byt' tie najstarsie.

Pohyb. Taku prirodzenu, samozrejmd a pritom dodnes zanedbavanu Cinnost,,
akou je pohyb, objavil pre didaktiku hudby Svajciarsky pedagdg Emile Jacques
Dalcroze. Nie je to pohybova, tanecna vychova, je to hudobna vychova a predsa.
Bez pohybu to nep6jde. To je d'alSia z efektivnych ciest, ako sa hudby dotknut’, ako
ju zazit’ sdm na sebe, ako ju chapat’ cez vlastnl skdsenost’. Ako mozno preniknGt’
do kompozicie cez vlastny pohyb: o takto hadzat’ si loptu na Schubertovo Alle-
greto moderato z Moments musicaux. UCitel' v strede kruhu hadze loptu striedavo
Ziakom. Popri tom poclvame a hody — pohyby Coraz viac prispdsobujeme pulzu
hudby. Potom si mézeme nieCo podavat, preklapat’ tazkd knihu, alebo trochu
zloZitejSie — na jednu dobu podat’ triangel, na druhd na flom zahrat, a Co takto
— kazdy prvy v kruhu dupne a kazdy druhy tleskne — tazka a I'ahka doba. M6zeme
aj kracat’ do kruhu, krok — krok, potom poklus — raz s to iba tazké doby, pri po-
kluse stihame doby vsetky. Stale robime ind ¢innost’ a Schubert hra stale dokola.
Takto si ho vypoCujeme pat’, Sest’, sedem raz. A stdle je to zabavné. Hybeme sa a
Schubertovo dielo poznavame stéle dovernejsie. A na konci vieme, Ze je to dvoj-
doba skladba, Ze vSetky doby nemaju rovnaki Glohu — niektoré su vyraznejsie, iné
menej, Ze hudba plynie, pocitili sme tempo skladby na vlastnych nohach i rukach,
v jej zavere dokonca mierne spomalenie. A eSte ndm bolo spolu aj prijemne. A to
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vSetko vdaka pohybu. Alebo sa ucime novu slovenskd I'udovl piesen. Pod horou
ovos drobny, kosi ho Suhaj hodny. Preco by sme si do tempa skladby nezakosili aj
my? Pohyb koscov, pohyb hudby. ,Pohyb je Zivot", povedal Leonardo da Vinci. A
hudba je predsa tiezZ Zivot, takze hudba je celkom prirodzene aj pohyb.

Hra. V mnohych jazykoch je hra homonymom pre hravost, hranie sa i pre hru
na hudobnom nastroji. Nie nahodou. Hra a hudba idu k sebe, nehovoriac uz o hre
a hudobnej pedagogike. Hra sa Casto odstva ako nieCo nevazne, detské, iba pre
zabavu. SUcasna psycholdgia ndm ukazuje, aky je princip hravosti dolezity, a to
nielen pre deti. Bez principu hry by l'udstvo prislo o vacsinu vynalezov. Hra je totiz
prekroCenim vychodenych cesticiek myslenia, vybocenim z mantinelov racionality
a reality. Na konci tejto odvahy je Casto najdenie nejakej novej cesty, nového spo-
sobu, ktory mozno aplikovat’ aj v redlnom svete. Hra ma podla Johana Huizingu
svoje charakteristiky: je ¢asovo a priestorovo vymedzena — hrdme sa tu a teraz,
ma pravidla, je dobrovolna, ma napétie a uvolnenie, je mimo reality a o je na nej
najkrajsie, nesleduje naplnenie nejakych materidlnych potrieb, nesleduje nejaky
pragmaticky ciel'. Je to iba laboratérium, v ktorom si vytvorime viastné podmienky,
ak nieCo nevyjde, ni¢ sa nedeje. Velkou vyhodou hry v didaktike je plna koncen-
tracia a pritom uvol'nenost’. Zabava a sUstredenost’ zvacSa nejdu dokopy, v hre sa
vSak daju spojit’. Hra je zabavna, sucasne je vSak potrebna koncentracia, aby sme
naplnili pravidla hry, aby som nevypadol, popripade aby som vyhral. Ststredim sa
na ¢innost’ a popritom stale pocivam hudbu, zazivam rytmus.

Orffova triada slovo, pohyb, hudba je prave tym odkrytim Cloveku viastnych
prasil, praziviov. Synergia hudby, slova a pohybu je efektivnou branou k funkénej
pedagogike.

Mohli by sme hovorit’ o mnohych dalSich pilieroch ¢loveku prirodzenej, dietatu
priatel'skej a sucasne efektivnej hudobnej vychovy, v prispevku poukazujeme na
niektoré nevyhnutné sicasti metodiky a didaktiky hudobnej vychovy a hudobnej
pedagogiky.

Nasledujica tabulka sprehladriuje vztah vSeobecnych hudobno-vyra-
zovych prostriedkov k didaktickym, metodickym nastrojom, ako vyrazové prostried-
ky hudby mozno skonkrétnit’, zmaterializovat’, ako sa mozno hudby ,dotknat™, ako
ju mozno akusticko-hmatovo alebo audio-motoricky pocitit. Horizontdlny riadok
tabul'ky je mozné rozSirit' o hociktoré iné d'alSie hudobno-vyrazové prostriedky, Ci
prvky hudobnej Struktdry, vertikalny riadok je vsak fixny.
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prvok hudobnej
Struktary
e
rytmus melddia forma dynamika
metodicky
nastroj

pohyb 1 4 7 10
hudobné nastroje 2 5 8 11
hlas 3 6 9 12

Priklady niektorych typickych cinnosti

— pre 1: kracanie, poklus, tlieskanie, liskanie a pod.

— pre 2: rytmické modely hrané na okolitych objektoch, orffovych ndstrojoch

— pre 3: deklamdcia, rytmizovanie textu, rytmizovanie krstnych mien, riekanky,
reCfiovanky, vycitanky, basnicky

— pre 4: vlastnosti tonu vyjadrujeme pohybom (vysoko, nizko, silno, slabo,
smery melddie)

— pre 5: elementarne inStrumentdlne sprievody, improvizacia, elementarna
kompozicia

— pre 6: Kodalyho intona¢na metdda, fonogestika, solmizacia a pod.

Na zaver podakovanie Dr. Miroslave Blazekovej za odborn pomoc a podporu.
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RESUME

Autor textu je zadstancom hudobnopedagogickej praxe, ktora uprednostiiuje
prirodzenost’ a vlastny zazitok z hudby. Efektivne spdsoby spoznavania hudby su
zaloZené na empirii, prirodzenosti a vyhl'adavani toho detského v nas. Vo svojej
praci analyzuje rytmus, pohyb a hru, prostrednictvom ktorych mozno zazit' vlastnu
skisenost’ s hudbou pri najrozlicnejSich a predovsetkym prirodzenych situaciach.
Je zastancom tézy, Ze aj ked’ o hudbe moZno vel'mi pekne hovorit, najkrajsia
je hudba sama vo svojej podstate. Zaverom pomocou tabulky sprehladiuje
vztah vSeobecnych hudobno-vyrazovych prostriedkov a sposoby, ako ju mozno
skonkretizovat’, zmaterializovat, ako sa mozno hudby ,dotknit™, ako ju mozno
akusticky-hmatovo alebo audio-motoricky pocitit'.

REZIME

Autor teksta predstavnik je muzickoteoretske prakse koja preferira licni muzicki
dozivljaj i prirodnost. Efektivni nacini upoznavanja muzike zasnovani su na iskus-
tvu i na pronalazenju onog decijeg u nama. U svom tekstu autor analizira ri-
tam, pokret i igru kao nacine pomocu kojih je moguce postici vlastito iskustvo sa
muzikom putem najrazlicitijih situacija. Zastupa tezu da iako se o muzici moze
lepo govoriti, ipak ono najlepSe pruza muzika sama. Pomocu tabele on prika-
zuje odnose muzickih izraza i mogucnosti njihove konkretizacije, materijalizacije,
odnosno nacine kojima je moguce ,dodirnuti® muziku i pomocu kojih je moguce
akusticki-taktilno ili akusticki-materijalno muziku i osetiti.
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Mariena Stankovic¢ova-Krivakova

NOVE SLOVENSKE UCEBNICE HUDOBNE] KULTURY
PRE ZAKLADNE SKOLY NA UZEMi SRBSKA

Od roku 2005 sa v Ustave pre ucebnice a u¢ebné pomdcky v Belehrade,
pobocka v Novom Sade, zacali vydavat’ knihy nasich slovenskych autorov pre
predmet Hudobna kultdra.

VSetci autori sa pri zostavovani ucebnic riadili u¢ebnymi osnovami, ktoré od
roku 2002 uvadzaji nové, pozmenené obsahy slvisiace s reformou Skoly, ktorej
podstatou je upriamit’ vyucbu na kreativitu dietat’a, naucit’ ho prakticky vyuzit
naucené ucivo, uviest' nové interaktivne metddy, ktoré zveladia komunikaciu
ucitel'a a Ziaka a vykonat’ korelaciu medzi predmetmi.

Ucebnice hudobnej kultary v slovenskom jazyku st koncipované tak, aby sa
zachovala zasada postupnosti a sistavnosti v kazdom rocniku a pri vSetkych obsa-
hoch programu: pri interpretacii a percepcii hudby, ako aj pri tvorivej ¢innosti.

Sucasné ucebné osnovy vytycili tieto ciele a Glohy:

Ciele:

e vzbudit' zaujem o bohatstvo hudobného umenia viastného a inych naro-
dov,

o rozvijat’ estetické citenie a kreativitu,

o zvelad'ovat’ hudobné vedomosti a schopnost’ rozpoznat’ hudobné hod-
noty a vyrazové prostriedky hudby.

Ulohy:

. rozvijanie schopnosti interpretacie — spevom a instrumentalnou hrou,

. nadobudanie zvyku pocivat’ hudbu, povzbudzovat estetické vnimanie
hudobného diela,

. motivovanie k aktivnemu, tvorivému postoju vo vSetkych cinnostiach —
interpretacia, pocivanie, vyskum a tvorenie hudby,

. rozvijanie zaujmu o tradi¢ni a umell hudbu svojho a inych narodov,
kritické hodnotenie a schopnost’ vyjadrit’ pocity stvisiace s pocutou skladbou,

. osvojenie zakladnych hudobnych pojmov z hudobnej gramotnosti a vy-
jadrovacich prostriedkov hudobného umenia.

Zakladnou zasadou pri plneni tychto ciel'ov a Uloh je aktivna Ucast’ Ziakov na
hodine, priom tematickd jednotku vZdy predstavuje hudobné dielo.
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Pre prislusnikov narodnostnych mensin sa program vyucby prispdsobuje
v predmetoch ako su:

— Dejepis: nacionalne dejiny je mozné spracovat’ na 5 hodinach v priebehu
Skolského roka,

— Hudobnd kultira: 60 % percent spracovanych piesni moze byt v jazyku
narodnosti a 20 % tvoria skladby a hudba skladatel'ov vacsinového naroda,

— Vytvarna kultdra: 30 % uciva méZe obsahovat’ poznatky z dejin umenia
narodnostnej mensiny.

_UCEBNICE HUDOBNE] KULTURY

Ucebnice pre 1. a 2. ro¢nik zakladnej Skoly zostavili profesorka triednej vyucby
Renata Sudiova a profesor hudobnej kultiry PaedDr. Juraj Sudi, ktori ucia na
Zakladnej skole Jana Kollara v Selenci. K tymto ucebniciam su vydané dve CD
platne, na ktorych si okrem piesni aj matrice, teda len instrumentalny sprievod
k piesfiam, ktory je mozné vyuzit' na hodinach hudobnej kultdry a na kultdrne
programy Skoly.

Piesne na CD nosi¢och naspievali deti zo ZS J. Kolldra v Selendi.

j!‘* S

UCebnice pre 3. a 4. rocnik ako spoluautorky zostavili profesorka triednej
vyucby Danka Naki¢ova a profesorka hudobne; kultdry Mariena Stankovic¢ova-
-Krivakova, ktoré ucia na Zakladnej Skole Jana Cajaka v Bacskom Petrovci.

HUDOBNA KULTURA / il

et i, by
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V roku 2010 vysli aj ucebnice pre 5. a 6. rocnik, ktorych autormi st Mariena
Stankovicova-Krivakova a Juraj Sudi.
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Spolocnou zlozkou vsetkych ucebnic st pestré ilustracie, kvalitny papier a
mnozstvo roznych cviCeni. V stcasnosti Ziaci vizualne obsahy l'ahSie vnimaji a o
ucebnice maju vacsi zaujem.

Piesne spracované v ucebniciach od 1. po 6. rocnik zékladnej Skoly:

e slovenské ludové piesne,

e srbské 'udové piesne a piesne inych narodov,

o detské piesne slovenskych skladatel'ov zo Slovenskej republiky,

e  detské piesne slovenskych vojvodinskych skladatelov a piesne inych
narodov,

e hymnické piesne,

e Uryvky zo skladieb umelej hudby — opera, muzikal, filmova hudba,

e sUcasna hudba — zabavna, pop, rock, Slager a Sanson.

Slovenski vojvodinski skladatelia detskych piesni, zasttpeni v ucebniciach hu-
dobnej kulttry od 1. po 6. rocnik:

e Juraj Ferik st. — (4), ucitel, kantor a zberatel’ slovenskych I'udovych
piesni, autor Siestich ucebnic hudobnej kultlry pre zakladné skoly: V novom roku,
Zaciatok skolského roka, Najvacsie radosti, V zime

e Juraj Ferik ml. — (1), dirigent, vydal zbierku piesni Ludové piesne
Slovakov vo Vojvodine: Zahrajte huslicky, drevo javorovo

e Juraj Sadi - (6), doktor pedagogiky, profesor hudobnej kultury: Ve/kd
noc, Jedlicka, Co dokdze Lena s farbickami, Dunaj, Dunaj, Jarmila, Snehuliak a
snehulienka

o Martin Kmet’ — (1), etnomuzikolég, magister hudobnej pedagogiky,
skladatel: Isla sova na tanec

o Kvetoslava Benkova — (1), magisterka umenia, redaktorka a produ-
centka hudobnych vysielani v Radio Novom Sade: Do skoly

e  Samuel Kovac st. — (1), ucitel' hudobnej kultury, redaktor vysielani
I'udovej hudby v Novosadskom rozhlase: Marcovy dar
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. Pavel Tomas st. (2), profesor hudobnej kultdry, vydal zbierku piesni
Ked'si ja zaspievam. Pre zamilovanych, Slovencina

e Juraj Berédi - (3), hudobnik: SneZienka, Svieti sinko usmievave, Biely
clovek

e Jan Nosal' — (2), ucitel' hudobnej kultary, skladatel: Pesnicka o jari
Dazd’ .

e Jan Durica — (1), hudobnik: Aprifova

. Ondrej Maglovsky — (2), hudobny redaktor a producent v Novosad-
skom rozhlase, hudobnik: Zimné prazdniny, Rozhovor so snehovou viockou

e Jaroslav Fusek — (2), hudobnik: Jezko si hladd zimovisko, Mojich
avanast’ liet

. Mariena Stankovicova-Krivakova — (2) profesorka hudobnej kultury,
spoluautorka Styroch ucebnic hudobnej kultlry: Kohdtov hnev, Tichne leto
Michal Bolehradsky — (1): Nahnevany sarkan
Vladimir Kovac — (1), profesor fyziky, hudobnik: Februar
Luboslav Majera — (1), rezisér: Hody
Jan Sladecek — (1): Bdsnicky do pamdtnicka
Marina Kanova — (1), klaviristka: Skola vold
Daniela Bot'anska, Ziacka 6. triedy: 7gjna

€O OBSAHUJU UCEBNICE 1. A 2. ROCNIKA

. Detské a 'udové piesne s roznorodou tematikou — sviatky v roku (Via-
noce, Novy rok, Velkd noc), rocné obdobia, priroda, pozdravy a pod. (korelacia
s predmetmi slovensky a srbsky jazyk, priroda a spolo¢nost’)

e Hudobné cvicenia, ktoré Ziaci mozu hrat’ na rytmickych nastrojoch alebo
hrou telom, vyuZzivajlc pritom grafick( oporu.

— uplatnia sa pri sprievode k re¢hovankam, vycitankam, piesnam, tieZ v hu-
dobnych hrach.
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e Priklady na pocuvanie hudby slovenskych, srbskych a svetovych autorov,
pricom sa ziaci ucia rozliSovat' farbu zvuku nastrojov.

e Navrh a pokyny na vypracovanie detskych nastrojov — hrkalky a pistalky.

e Poznatky o tdnoch — dlhy, kratky, vysoky, nizky, hlasny, tichy.

e Tance a hudobné hry

Piesne v prvom roc¢niku:

Slovenské a iné 'udové piesne
1. Malicka som

2. Tancuj z nohy na nohu

3. Anicka malicka

4. Povedzte nam, pastierkovia

5. Kukulienka, kde si bola

6. Na koho si to dievcatko zavola

Detské piesne:

1. Ondrej Francisci: Kde si, jesen

2. Ondrej Francisci: Mamicke

3. Alojz Cobej: Co detom k Stastiu
treba

4. Alojz Cobej: Karneval

5. Ladislav Burlas: Zabia skola

6. Ladislav Burlas: Prisla jar

7. Emil Hula: Muzikanti

8. Emil Hula: Na dvore

9. E, Cesnak: Mam ja doma

10. S. Kantor: Uz ideme na prazdniny
11. Juraj Sudi: Vel'ka noc

12. Z. M. Vasiljevi¢: Kada kovac kuje
13. W. A. Mozart: Zajtra pride Mikulas
14. Neznamy autor: Narodeninova
15. Neznamy autor: Pada, pada sneh
16. Neznamy autor: Pomaly sa hybe
vlak

17. Neznamy autor: My sme malé
kozicky

18. Neznamy autor: Pazi dobro, ribaru

Piesne v druhom rocniku:

Slovenské a iné l'udové piesne
. Spievanky, spievanky
. PoClvajte, muzikanti
. Zdravia, Stastia, pokoj svaty
. My sme deti veselé
- Vijeme vence, vijeme
. Ludova piesen zo Svédska:
Ked' si Stastny

AUTDhWN =

Detské piesne

1. Kvetoslava Benkova: Do Skoly

2. S. Kantor: Hodiny tikaju

3. podl'a Zabavnej gramatiky: Vysli si
raz na prechadzku

4. podl'a Macka Pusika: Priatel’ m6j,
pod’ tancovat’

5. Ondrej Francisci: Oberanie ovocia
6. Antdnia Bilova: Piesen

7. Emil Hradecky: Muzikanti

8. Juraj Sudi: Jedlicka

9. A. Kora¢: 1vin voz

10. Juraj Ferik: V novom roku

11. Mikulas Schneider-Trnavsky: Sne-
huliak

12. Pavel Tomas: Pre zamilovanych
13. Jozef Hudak: O pozdravoch

14. Ladislav Galko: Tancovala vevericka
15. Samuel Kovac st.: Marcovy dar
16. Juraj Berédi: Snezienka

17. Alojz Cobej: Dam ti v3etko Co mam
18. Alojz Cobej: Pistalocka vibova
19. Jan Nosal": Pesnicka o jari

20. Mariena Stankovi¢ova-Krivakova:
Kohltov hnev

21. Jan Durica: Aprilova

22. Michal Bolehradsky: Nahnevany
Sarkan
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_OBSAH UCEBNICE PRE 3. ROCNIK

e V3. rocniku spracujeme noty do-sol, notovl osnovu, dvojdoby a trojdoby
takt, pomicky,

e  opakujeme poznatky o nastrojoch, ludovej hudbe a l'udovych nastro-
joch,

e spracujeme detské a l'udové piesne, ktoré esSte neboli vydané v nasich
ucebniciach a zbierkach piesni,

o spracujeme baladu,

e hrame sa hudobné hry.

Ulohy riesia v rozhovore Marienka a Danka.

dastrab leti

[ NSR——

Piesne v tretom roc¢niku: 3. Jan Nosal: Dazd’

4. Mariena Stankovicova Krivakova:
Slovenské a iné I'udové piesne Hudobny domdek
1. Jedna druhej riekla 5. Alojz Cobej: My sme mali vinSovnici
2. Kacicka divoka 6. Alojz Cobej: Mama
3. Bola babka 7. Neznamy autor: Rolnicky, rolnicky
4. Bude zima, bude mraz 8. Ondrej Maglovsky: Zimné prazdniny
5. Zahrajte mi, muzikanti 9. Stevan Stojanovi¢ Mokranjac: U
6. Kohutik jaraby Budimu gradu (Rukoveti II)
7.Tyaja 10. Janko Matuska: SneZienka
8. P6jdeme my do lesika 11. Janko Matuska: Sedmokraska
9. N&3 pes 12. Juraj Berédi: Svieti sinko usmievavé
10. Sol makarone (hra) 13. Miroslav Scheffel: O zajacikoch
11. Horela lipka 14. Stefan Kantor: Tuky, tuky, tukalo
12. Americkd l'udova: 15. Z. Vasiljevi¢: Izgubljeno pile

Stary Donald farmu mal 16. Neznamy autor: Lek

17. N. Frenkel: Vesela pistalka
Srbské hymnické piesene 18. M. Suchanek: Ranena breza
1. Himna Svetom Savi 19. Juraj Sudi: Co dokdze Lena
2. Davorin Jenko: BoZe pravde s farbickami

20. Franz Gruber: Ticha noc
Detské piesne 21. Nikola Hercigonja: Saputanje
1. Juraj Ferik: Zaciatok Skolského roka
2. Juraj Ferik st.: V zime




INOVACNE METODY V HUDOBNE] PEDAGOGIKE

_ OBSAH UCEBNICE PRE 4. ROCNIK

Spracujeme nové piesne podla sluchu a podla nét.

e  Piesne hrdme na melodickych nastrojoch alebo spev sprevadzame na
detskych hudobnych nastrojoch.

. Opakujeme: solmizacia, trvanie tonov, rytmus, pomicky, dynamika...

Poclvame hudbu svetovych, srbskych a slovenskych skladatel'ov.

Piesne v Stvrtom rocniku:

Slovenské a iné 'udové piesne
. VrSok, dolina

. Haj, ovenky, haj

. Mam ja edom kabat novy
. Prsi, prsi, len sa leje

. Pokapala na salasi slanina
. Sedemdesiat sukien mala
. Po valasky od zeme

. Bol jeden gajdos

. Pridi ty, Suhajko

10. Zakvitla ¢eresna

11. Zelena sa bucina

12. Zalo diov¢a, Zalo travu

OCoOoONOOTUTRAWNH

Srbské l'udové piesne:
1. Razgranala grana jorgovana
2. U Milice duge trepavice
3. Ajde, Kato
4. Ruska l'udova piesen:

Tam rastla krasna jedlicka
5. Finska l'udova piesen:

Jar v lese

Srbska hymna
Davorin Jenko: Boze pravde

Detské piesne:

1. Jan Sladecek: Basnicky do
pamétnicka

2. Richard Rogers: Solmizacia
3. Alojz Cobej: Biele Vianoce

4. Aleksandar Kora¢: Deda Mraz
5. Juraj Berédi: Biely Clovek

6. Tomas Kmet': Vadi, nevadi

7. Bohuslav Valasan: Mamicke
8. Luboslav Majera: Hody

9. Neznamy autor: Jarna piesen
10. Milan Novak: M3j
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_ OBSAH UCEBNICE PRE 5. ROCNIK

Vychodiskom celkového uciva zahrnutého ucebnicou pre 5. rocnik je 'udova
hudba a fou inSpirované skladby umelej hudby.

Pocet hodin — 72; 2 hodiny v tyZdni (jedine v tomto ro¢niku maju Ziaci 2 hodiny
hudobnej kultdry v tyZdni. V ostatnych roCnikoch je to iba jedna hodina).

Ulohy:

e  Ziaci si osvoja piesne roznych druhov, ktoré spievaju podlia sluchu alebo
z not,

. ziskaju poznatky o I'udovych nastrojoch, tancoch a obycajach,
oboznamia sa so zbierkami I'udovych piesni a so zberatel'mi,
pocuivaju 'udovd a umeld hudbu,
hraju na detskych hudobnych nastrojoch,
zhudobriuju verse alebo vytvaraju rytmicky sprievod k piesiam,
oboznamia sa s novymi hudobnymi nastrojmi,

o osvoja si nové prvky hudobnej gramotnosti — stupnice C dur a a mol,
predznamenania, predtaktie, 6/8 takt, Sestnastiny a pod.,

. na zaciatku ucebnice su znacky, ktoré obl'ahcia pracu s ucebnicou,

e  strany sU rézne sfarbené podla néplne vyucovacej jednotky: spievame,
hrame, poCivame, ucime sa, l'udové zvyky a obycaje.
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Piesne v piatom rocniku:

Slovenské a iné 'udové piesne
. Spievajze si, spievaj

. Orala, orala, ale malo

. Zahrajte mi, muzikanti

. Z Vychodnej dievcéata

. Vyletela holubicka zo skalia
. I8li dievky l'an trhat’

. Konope, konope

. Na trencianskom moste

. Krasna, krasna

10. Chodila diev¢ina

11. Vretienko mi pada

12. Limbora, limbora

13. Hlboky jarcek

14. Na tej luke, na zelenej

15. Bol jeden gajdos

16. Zagajduj, gajdos

17. Preberaj, preberaj

18. Fasiangy, Turice

19. PoCujte zvest, aky zazrak
20. Horenka, horenka, hora
21. Na zelenej like kopa sena
22. Nasa Anicka

23. ISeu Macek do Mauacek
24. Staré dievky

25. Hej, musel by to chlap byt’
26. Na Kral'ovej holi

OCoONOOTUTDA WN =

Srbské hymnické piesene

. Visnjicica rod rodila

. Dunave, Dunave

. Lepe li su, nano, Gruzanke devojke
. Ti jedina

. Divna, divna

. Kolo vodi Vasa

. Hymna svétého Savu

NOOUThA WN =

Belgicka detska pieseii:
Nek svud ljubav sja

Talianska detska piesen:
UzZ zimy viacej nieto

Detské piesne

1. Juraj Ferik st.: Najvacsie radosti
2. Stankovicova-Krivakova: Tichne leto
3. Juraj Sudi: Dunaj, Dunaj, tichy
Dunaj y

4. Marina Karnova: Skola vola

5. Juraj Ferik ml.: Zahrajte, huslicky,
drevo javorovo

6. Konstantin Babi¢: Veverica

7. Alojz Cobej: Baba zima

8. Franz X. Gruber: Ticha noc

9. Jaroslav Fusek: Jezko si hl'ada
zimovisko

10. Vladimir Kovac: Februar

11. S. Gaji¢: Prijatelja kol'ko hoces
12. Miloje Milojevi¢: Na livadi

13. Teodor Hirner: Jar

14. Belo Felix: Keby mala rozum
stonozka

15. Bozidar Trudi¢: Na studencu

16. Mikulas Schneider-Trnavsky: Keby
som bol vtackom

17. Franz Schubert: Pstruh

18. Miroslava Urbanekova: Skor ako
posledny strom padne

19. Juraj Sudi: Jarmila

20. Martin Kmet': ISla sova na tanec
21. Ondrej Maglovsky: Rozhovor so
snehovou viockou

22. L. van Begthoven, Uprava P. Murtin
— G. Garfild: CeZnja za tobom
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_OBSAH UCEBNICE PRE 6. ROCNIK

e Slovenské ludové piesne, korelacia s ucivom zo slovenského jazyka a
dejepisu,

e ludové, detské a umelé piesne (skladatelia klasicistického a romantic-
kého obdobia),

e  spracovanie pojmov z tedrie hudby v piesnach: stupnice G,F,D dur, e, d
mol, polova nota ako metricka jednotka, rytmické Utvary — triola a synkopa,

e hra na melodickych a rytmickych nastrojoch,

e pocuvanie hudby.

Slovenski skladatelia: Mikulas Moyzes, Jan Valastan Dolinsky, Gejza Dusik

Srbski skladatelia: S. S. Mokranjac, K. Babi¢, M. Milojevi¢, S. Binicki,

Svetovi skladatelia: J. S. Bach, W. A. Mozart, A. Borodin, F. B. Mendelssohn,
N. R. Korsakov, L. van Beethoven, F. Schubert

e Hudobné druhy: instrumentalna hudba, umeld piesen, Stylizované tance
(valcik, polka, kolo, pochod).
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e Posledna strana ucebnice — ukazka hry vsetkych tonov, ktoré sa spracuju
v priebehu roka na flaute.
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Piesne v Siestom rocniku:

Slovenské a iné 'udové piesne
. Kopala studienku

. Laska, boze, laska

. Tem Petrovec

. Na tichej doline srnka vodu pije
. Ej, zaluZicki pol'o

. Pridi, Janik, premileny

. Cize si, Suhajko, jak ruza

. Tancuj, tancuj

. Cieze je to jarné Zitko

10. Nesiem vam noviny

11. Ej padd, pada rosicka

12. Borovka, borovka

OCoONOOTUTDA WN =

Srbské l'udové piesne:
1. Tiho nodi

2. Skripi deram

3. Povela je Jela

4., Tri livade

5. Igrale se delije

Rumunska l'udova:
Marie, poale ciurate

Rusinska l'udova:
Kormanj desla

Mad'arska l'udova:
Aki dudas akar lenni

Hymnické piesne

1. Karol Kuzmany: Kto za pravdu hori

2. Davorin Jenko: BoZe pravde
3. Himna svetom Savi

Detské piesne:

1. Igor Hostak: Babie leto

2. Belo Felix: Volame vas

3. Pavel Tomas: Slovencina

4. Konstantin Babi¢: Konjski rep

5. Michail Ivanovic Glinka: Vietor duje
6. Wolfgang Amadeus Mozart: Uspa-
vanka

7. Juraj Sudi: Snehuliak a snehulienka
8. Aleksandar Kora¢: Kamaratstvo

9. Giovani Battista Pergolesi: KdezZe je
ten kvietok Zlty .

10. Ludwig van Beethoven: Oda na
radost’

11. Franz Schubert: Lipa

12. W. A. Mozart: Tuzba po jari

13. Nikola Hercigonja: Mali dacki valcer.
14. Jaroslav Fusek: Mojich dvanast’ liet
15. Branislav Stanec: Himna Cuvara
prirode

16. Dmitrij Kabalevskij: Spokojne snivaj
17. Daniela Bot'anska, ziacka 6. triedy:
Tajna

18. Detska piesen z Indonézie: Koc¢
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_NOVA UCEBNICA PRE GYMNAZIUM

Od roku 1993 sa na gymnaziach pouziva ucebnica hudobnej kultdry au-
torky Sonje Marinkovicovej, riadnej profesorky na Fakulte hudobného umenia v
Belehrade. Dodatok z narodného hudobného umenia Slovakov napisala Anna
Medvedova, profesorka hudobnej kultiry na Gymnaziu Jana Kollara v Bacskom
Petrovci. Tento dodatok bol schvaleny pokrajinskym tajomnikom pre vzdelavanie
AP Vojvodiny v roku 2008.

_SLOVENSKA HUDBA VO VOJVODINE

V dodatku sa hovori o rozvoji hudobnej kultry a o tradicii Slovakov vo Vojvo-
dine od 19. storoCia aZ podnes. Spomenuté su Statne institdcie — radio, televizia
a Vojvodinské mizeum, ako aj vyznamni hudobni dejatelia.

KratSia Cast’ je venovana vyznamnym osobnostiam 20. st., ako aj zborovej
hudbe a telesam, ktoré ju v sticasnosti predvadzaju.

V zachovani tradicie, ale aj v podnecovani novej tvorby, majd vyznamnu Glohu
hudobné festivaly ako je Stretnutie v pivnickom poli, Leti piesen, leti, Zlaty kI'UGC,
Tancuj, tancuj, Festival lyrickych piesni a Zlata brana.
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RESUME

Autorka textu podava podrobny prehlad ucebnic hudobnej kultdry, ktoré boli
od roku 2005 vydané Ustavom pre ucebnice z Belehradu a ktoré su vysledkom
zmien ucebnych osnov z roku 2002. Zmeny sa vyznacovali novymi pozmenenymi
obsahmi a mali za ciel’ upriamit’ vyucbu na kreativitu dietata, naucit’ ho prakticky
vyuzit' naucené ucivo, uviest' nové interaktivne metddy, ktoré zvel'adia komunikaciu
ucitela a Ziaka a vykonaju korelaciu medzi predmetmi. V prispevku sa uvadzaju
jednotlivé charakteristiky ucebnic od 1. po 6. rocnik zékladnych $kal, tiez ucebnica
hudobnej kultdry pre gymnazia. Vsetky ucebnice vytvarané su pre Ziakov, ktori sa
v Srbsku ucia po slovensky, a maji za ciel’ afirmovat’ prave slovenskd hudobnu
tvorbu, osobitne td vytvorenu vojvodinskymi Slovakmi.

REZIME

Autorka teksta pravi presek svih udzbenika muzicke kulture na slovackom
jeziku, koje je od 2005. godine izdao Zavod za udzbenike iz Beograda, koji predstav-
ljaju rezultat promena nastavnih osnova iz 2002. godine. Te promene karakteriSu
novi, izmenjeni sadrzaji koji imaju za cilj da podstaknu kreativnost kod dece, da
deca nauce gradivo i da ga prakticno primene, te da se uvedu nove interaktivne
metode, koje unapreduju komunikaciju nastavnika sa ucenicima, i da budu u
korelaciji sa drugim predmetima. U tekstu su predstavljene neke karakteristike
udzbenika Muzicke kulture od prvog do Sestog razreda osnovne Skole i udzbenik
Muzicke kulture za gimnazije. Svi ti udzbenici namenjeni su ucenicima koji nastavu
pohadaju na slovackom jeziku u Srbiji, a cilj im je afirmacija slovatkog muzickog
stvaralastva, narocito stvaralastva vojvodanskih Slovaka.



Juraj Sudi
Mariena Stankovi¢ova-Krivakova
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Mgr. Pavel Tomas

VYUCOVANI’E HUDOI’BNE]vKUL'I:URY PO SLOVENSKY
NA ZAKLADNYCH SKOLACH V SRBSKU

Hudobna kultdra po slovensky sa aj dnes vyucuje na zadkladnych Skolach a na
gymnaziach v Srbsku. Tento text ma za ciel’ dokumentovat’ aktualny stav ked’ ide
o Skoly, v ktorych vyuka hudobnej kulttry prebieha po slovensky, pocet deti, ktoré
tie Skoly navstevuju, hudobnych pedagdgov, ktori v nich vyucujd, ako aj poukazat’
na vysledky, ktoré jednotlivé skoly v tejto oblasti dosahuju.

Na zakladnych Skolach v Srbsku sa predmet Hudobna kultira vyucuje od
prvého az po 6smy rocnik. V nizsich rocnikoch a v piatom rocniku sa hudobna
kultdra vyucuje dvakrat v tyzdni. V Siestom az v 6smom rocniku hudobna kultira
sa vyucuje v ramci jednej hodiny v tyZdni. y

V piatom rocniku sa spractivaju rozne slovenské a srbské I'udové piesne. Ziaci
ich interpretuji spevom a na melodickych hudobnych nastrojoch ako je zvonkova
hra, zobcova flauta, melodika, syntetizator. V Siestom rocniku Ziaci aj d'alej spieva-
ju a hraji na hudobnych nastrojoch r6zne l'udové piesne a Uryvky zo zndmych
skladieb.

VSeobecne vSak mozno povedat, Ze v dnesnej dobe deti menej spievaju ako
v minulosti. Preto treba dat’ vacsi vyznam spievaniu na zakladnych skolach. Treba
pestovat’ pozitivny vztah deti k ludovej tvorbe a k l'udovym piesfiam. Zaroven
treba pracovat’ na modernizacii vyuky hudobnej kultdry a pouzivat' moderné hu-
dobné vyucovacie prostriedky.

_ZAKLADNE SKOLY, NA KTORYCH CELKOVA VYUKA PREBIEHA
PO SLOVENSKY

1. Zakladna $kola Jana Cajaka v Baéskom Petrovci mé 532 Ziakov. Na
Skole sa vyucuje po slovensky a po srbsky. V slovenskych triedach sa vyuka hudob-
nej kultlry kona po slovensky a v srbskych triedach po srbsky. Hudobnu kultdru na
Skole prednasa profesorka Mariena Stankovicova-Krivakova.

2. Zakladna $kola Hrdinu Janka Cmelika v Starej Pazove je jedna
z troch zakladnych $kél v osade, ma 302 Ziakov. Vyuka na tejto Skole prebieha
iba po slovensky a v kazdom rocniku st po dve triedy. HudobnU kultdru v Starej
Pazove prednasa Katarina Vareniova, ucitelka triednej vyuky. Skoncila gymnazium
Jana Kollara v Bacskom Petrovci a potom Pedagogicku fakultu v Novom Sade,
osvetovy smer. Sedem rokov pracuje v Skole. Je tam cinny Ziacky orchester (ma



SLOVENSKA HUDBA V/O VOJVODINE_2010

zhruba 20 ¢lenov) a spevacky zbor Ziakov vyssich rocnikov (pocita okolo 60 ¢lenov).
Tieto telesd sa bezne z(castfiujui na Skolskych podujatiach a obecnych sttaziach.

3. Zakladna skola Mladych pokoleni v Kovacici ma 530 Ziakov. Vyuka
na tejto Skole prebieha po slovensky (dve alebo aj tri triedy v kazdom rocniku) a
po srbsky (jedna trieda). Hudobn( kuliru tu celych tridsat’ rokov mal na starosti
ucitel’ Pavel Nemcek, ktory tohto roku odiSiel do vysluzby. Teraz ju vyucuje Pavel
Tomas st., ucitel, ktory uz 30 rokov pdsobi na Zakladnej Skole MarSala Tita v Pa-
dine a na Zakladnej skole Mladych pokoleni podla potreby prednasal aj skor. Pavel
Tomas st. skoncil strednt hudobnt Skolu Kornelija Stankovica v Belehrade, odbor
tedria hudby. Na svojich hodindch pouziva akordedn (harmoniku), klavir alebo
syntetizator.

Na Zakladnej Skole Mladych pokoleni v Kovacici je ¢inny spevacky zbor nizsich
tried, tiez zbor vysSich tried a Ziacky orchester, maju aj sélovych spevakov a iné
zoskupenia. Tieto hudobné telesa sa pravidelne zdcastriuju na réznych Skolskych
podujatiach, vystupuji na sUtaziach a chodievaju i na zajazdy. Vysledky ich
sut'azenia su nateraz takéto:

— v roku 1997 Skolsky orchester ziskal bronzovl plaketu na pokrajinskej sut'azi
v Sombore,

— v roku 2002 spevacky zbor Ziakov vyssich tried si z pokrajinskej sutaze
v Sombore priniesol striebornt plaketu,

— na pokrajinskej sttazi v Sombore v roku 2008 orchester ziskal striebornt pla-
ketu a zlatd plaketu si v tom istom roku priniesol z republikovej stt'aze vo Vrci,

— o rok neskorsie, v roku 2009, na pokrajinskej stitazi v Novom BecCeji orchester
ziskal teraz uz zlatl plaketu a Uspech spred roka potvrdil aj na republikovej sttazi
vo Vrsci — dalSou zlatou plaketou,

—aj v roku 2010 orchester ziskal zlat( plaketu na pokrajinskej sitazi v Som-
bore, a z republikovej sut'aZze v Zrenanine si domov odniesol striebornt plaketu.

Za vsetkymi tymi Uspechmi a plaketami je nelnavna praca ucitela hudobnej
vychovy Pavla Tomasa st.

4.  Zakladna skola Marsala Tita v Padine ma 604 Ziakov, je najvacsia
zakladnd skola so slovenskym vyucovacim jazykom vo Vojvodine. Na Skole sa
vyucuje iba po slovensky a v kazdom roc¢niku su tri alebo Styri triedy. Hudobnu
kultdru uz 30 rokov prednasa ucitel' Pavel Tomas st., tohto roku ju prednasa
v O0smich roc¢nikoch. V piatom, Siestom a siedmom rocniku hudobnd kultdru uci
Mgr. Pavel Tomas. Skoncil strednt hudobni Skolu Josifa Marinkovi¢a v Zrenanine,
odbor inStrumentalny — viola, sticasne absolvoval teoreticky odbor. Magisterské
Studium skoncil na Pedagogickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave, od-
bor ucitel'stvo odbornych predmetov — hudobna vychova so Specializaciou violy.
Na zakladnej Skole p6sobi od roku 2007.

Na Skole v Padine aktivne posobi spevacky zbor Ziakov nizSich tried, zbor pozo-
stavajlci zo Ziakov vyssich tried a Ziacky orchester. S orchestrom Uspesne pracuje
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Pavel Tomas ml., o com svedcia dve zlaté plakety v roku 2009, jedna z pokrajinskej
sut’aze v Novom Beceji a druha z republikovej vo Vrsci, tieZ zlaté plaketa ziskana
v roku 2010 na pokrajinskej sut'azi v Sombore a strieborna z republikovej sutaze
v Zrefmanine. Spevacky zbor Ziakov vysSich rocnikov spolu so svojim ucitelom
Pavlom Tomasom st. ziskal v roku 2010 dve zlaté plakety, v Sombore na pokra-
jinskej a v Zrefianine na republikovej sut'azi.

Pre zaujimavost’ poznamendme, Ze na tejto zakladnej Skole v rokoch 1906 az
1909 pdsobil znémy slovensky skladatel’ Viliam Figus-Bystry.

5. Zakladna skola Jozefa Marcoka Dragutina v HloZzanoch ma 164
Ziakov. Na skole sa vyucuje iba po slovensky a v kazdom rocniku je jedna alebo
dve triedy. Na Skole posobi zbor vyssich tried (od 5. po 8. ro¢nik). Hudobn( kultdru
prednasa Elena Kroslakova z Bacskej Palanky. ViyStudovala na Pedagogickej fakulte
Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, odbor ucitel'stvo vSeobecnovzdelavacich
predmetov: etickd a hudobnd vychova.

6. Zakladna skola Jana Kollara v Selen¢i ma 271 Ziakov. Na Skole sa
vyucuje iba po slovensky a v kazdom rocniku st po dve triedy.

Profesorom hudobnej kultiry na zékladnej skole je PaedDr. Juraj Sudi. Absol-
voval najprv strednd hudobnd Skolu v Zrenanine, odbor tedria hudby, paralelne
s nou aj zakladnd hudobnu skolu pre fagot. Skoncil Hudobn( akadémiu v Novom
Sade, odbor hudobna tedria. V roku 2005 na Pedagogickej fakulte Univerzity Mate-
ja Bela v Banskej Bystrici mu bol uznany akademicky titul doktora pedagogiky.

Na Skole je ¢inny orchester Zvonceky a spevacky zbor Ziakov zakladnej skoly. I
jeden i druhy majl za sebou pozoruhodné Uspechy:

— orchester ma nateraz dve zlaté plakety — v roku 2010 ich ziskal na pokra-
jinskej stazi v Sombore a na republikovej v Zrefanine, na festivale Zlata brana
v Kysaci bol v tom istom roku najvyssie oceneny a v roku 2009 ziskal bronzovu
plaketu na pokrajinskej sutazi v Novom Beceji,

— spevacky zbor zakladnej Skoly je nositelom 2. a 3. ceny na pokrajinskej
sutazi.

7.  Zakladna skola Jana Amosa Komenského v Kulpine ma 241 Ziakov.
Vyuka tu vo vyssich rocnikoch aj v slovenskych triedach prebieha v srbcine. Hu-
dobnu kultdru prednasa Suzan Mijatovi¢ova.Odborné vzdelanie ziskala na Vyssej
hudobnej Skole v Nisi.

Na Skole pdsobi maly Ziacky spevacky zbor.

8.  Zakladna skola Tomasa G. Masaryka v Janosiku ma 71 Ziakov. Na
Skole sa vyucuje iba  po slovensky, v ro¢niku byva iba jedna trieda. Hudobnu
kultaru prednasa Pavel Tomas ml. a v siCasnosti aj Jaroslav Nemcek. V rdmci Skoly
posobi spevacky zbor a orchester. V rokoch 2008 a 2009 vystupovali na obecnej
prehliadke.
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9.  Zakladna skola Bratstvo v Aradaci ma 268 Ziakov. Na skole sa vyucuje
aj po slovensky aj po srbsky (po jednej triede). Hudobnl vychovu prednasajd
dvaja ucitelia: v srbskych triedach Avram Daniel a v slovenskych Maria Padejska.

10. Zakladna Skola Ludovita Stira v Kysadi ma 453 Ziakov. Vyucovanie
prebieha po slovensky (2 triedy v jednom rocniku, niekedy aj 3) a po srbsky (jedna
trieda). Ucitelkou hudby je tu Anna Crveniova.

11. Z&kladna skola 15. oktébra v Pivnici ma 287 Ziakov. Na Skole sa vyucuje
po slovensky (2) aj po srbsky (1). Profesorka hudobnej kultdry je Maria Nosal'ova
zo Selence. Skoncila strednd hudobnu skolu Josifa Marinkovi¢a v Zrenanine, tedriu
hudby, a vysokoskolské vzdelanie ziskala v Nitre na Pedagogickej fakulte Univerzity
Konstantina Filozofa, odbor hudobna vychova — jednoodborova. Na Skole v Pivnici
posobi Ziacky zbor vyssich rocnikov a Ziacky orchester. Tieto telesd sa pravidelne
zUCastruju na roznych Skolskych a mimoskolskych podujatiach. Na sUtaZiach zbo-
rov a orchestrov nateraz nevystupovali.

Po slovensky sa vyucuje aj na gymnaziu Jana Kollara v Bacskom Petrovci a
Mihajla Pupina v Kovacici.

Tu sa hudobna kulttra vyucuje iba v prvom a druhom roc¢niku na jednej ho-
dine v tyzdni. V rdmci tohto predmetu na gymnaziach sa preberaju dejiny hudby
pocnlc pravekom cez rézne obdobia az po hudbu 20. storocia. Autorkou ucebnice
hudobnej kultdry pre gymnaziad je Sonja Marinkovicova, a dodatok tykajlci sa
dejin a vyvoja slovenskej hudby pre ucebnicu preloZzent so slovenciny napisala
profesorka Anna Medvedova.

Na Gymnaziu Jana Kollara hudobnu kultdru predndsa Anna Medvedova.
Vystudovala na Akadémii hudobného umenia v Novom Sade, odbor hudobna pe-
dagogika. Na gymnaziu Jana Kollara v Petrovci posobi dievCensky zbor, dievCenska
spevacka skupina a sélovi spevaci. Vystupuju na réznych skolskych podujatiach,
tiez na programoch usporaddvanych v obci, ako i v zahranici (Nitra). Zucastnili
sa na pokrajinskej prehliadke mladeznickych zborov v Sriemskych Karlovciach,
skadial’ si priniesli 2. a 3. cenu.

Gymnazium Mihajla Pupina ma v kazdom rocniku po tri triedy, z toho st dve
srbské a jedna slovenska. Hudobnu kultiru na kovacickom gymnaziu prednasa
Mgr. Pavel Tomas. Na Skole maju orchester a dievéenskl spevacku skupinu, obidva
Utvary sa pravidelne z(Castiiuji na roznych Skolskych a mimoskolskych poduja-
tiach.
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RESUME

Autor textu, mlady hudobny pedagdg, zoskupil Udaje o aktualnom stave vyuky
hudobnej kultdry po slovensky na skolach v Srbsku. Tie Udaje st istymsi prehl'adom
sucasného stavu na zakladnych Skolach, kde sa vyuka kona po slovensky alebo sa
slovencina vyucuje fakultativne, a vztahuju sa na odbornl zastpenost’ hudobnej
kultary, pocet Ziakov, ktori vyuku sleduju po slovensky a v neposlednom rade na
vysledky, ktoré Skoly dosiahli, ked ide o pracu hudobnych pedagdgov. V tom
zmysle dokumentuju sa informacie aj o tom, na ktorej Skole posobia zbory a or-
chestre. Zaroven autor informuje i o tom, aké ma miesto vyuka hudby na dvoch
gymnaziach v Srbsku, kde sa vyucuje aj po slovensky.

REZIME

Autor teksta, mlad muzicki pedagog, sakupio je podatke o aktuelnom stanju
izuCavanja muzicke kulture na slovackom jeziku u Srbiji u osnovnim Skolama u
kojima se nastava odvija na slovackom jeziku, odnosno u Skolama gde se slovacki
izuCava fakultativno. Ti podaci su pokazatelji stanja koje se odnosi na strucnost
nastavnog kadra, broj uenika koji Skolu pohada na slovackom jeziku, ali i na re-
zultate koje je Skola postigla radom muzickih pedagoga. U tom smislu, dokumen-
tuju se i informacije o tome u kojim Skolama postoje Skolski orkestri i horovi i kako
oni funkcionisu. Ujedno, autor izvestava o tome kakvo mesto zauzima izucavanje
muzicke kulture u gimnazijama u Srbiji u kojima se nastava odvija i na slovackom
jeziku.






FOTOGALERIA

O hudobnej pedagogike v Srbsku sa zmienila Emilija Stankovi¢ova, profesorka
na Hudobnej akadémii v Novom Sade

Ucastnici konferencie



FOTOGALERIA

Otazkam hudobnej pedagogiky vojvodinskych Slovakov pozornost’ venoval
Pavel Tomas ml.

Slovenské ucebnice hudobnej kultiry vo Vojvodine predstavila
Mariena Stankovi¢ova-Krivakova



FOTOGALERIA

O vyzvach hudobnej pedagogiky na Slovensku hovoril Mgr. art. Tomas
Boros, PhD., ArtD. spred Pedagogickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave

Do prednasok boli aktivne zapojeni aj Gcastnici konferencie



FOTOGALERIA

......

Workshop na tému Hudobné pohybové inSpiracie sa konal pod vedenim
Vzdelavacej institicie Tandem (Hradec Kralové, Ceska republika)



FOTOGALERIA

Ucastnici mali moznost’ vyskusat’ si nové metodické postupy
v hudobnovychovnej praci s detmi a ziakmi

Tieto @ mnohé iné praktické rady vo vyucbe hudobnej kultiry st uvedené
aj v brozdrkach prof. PhDr. Evy Jenckovej, CSc.



FOTOGALERIA

Ucastnici mali moznost' ziskat’ cenné informacie o novych trendoch v oblasti
vzdelavania, tiez praktlcky si vyskusat nové metodické postupy pre hudob-
novychovnu pracu s detmi a Ziakmi

Pritomni mali moznost’ pozriet’ si rozne hudobné pomdcky a rytmické nastroje



FOTOGALERIA

Vyuzitie rekvizit v pohybovych a tanecnych hrach je pre deti silnym motivacnym
a empatickym procesom, uzavreli aktivni clenovia workshopu

Janko Tomek, Jaroslav Nemcek a Juraj Ferik (zl'ava) si zahrali
na tychto hudobnych nastrojoch



FOTOGALERIA

Ty

Jarmila Juricova-Stupavska, Vieroslava Valovcova a Mariena Stankovicova-
-Krivakova (zl'ava) hrali na bicyklovych zvoncekoch




FOTOGALERIA

Ucastnici mali moznost’ ziskat’ cenné informécie o novych trendoch
v oblasti vzdelavania



FOTOGALERIA

_ S —

Bici inStrumentar ako bubienok, ozvucné drievka, drhlo, ¢inel, tamburina a i.
maju pre deti mimoriadnu pritazlivost’



FOTOGALERIA

Elena Kroslakova, Olivera Gabriniova a Janko Tomek tiez absolvovali seminar
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