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Uvodom...

S potesenim predkladdme nasej verejnosti Zbornik prac z lll. konferencie muzikolégov,
ktord sa konala 6. oktébra 2007 v Novom Sade. V ¢ase medzi dvomi konferenciami ¢lenovia
Komisie pre hudobnu ¢innost Vyboru pre kultru NRSNM sa okrem iného zamerali
na vyhladavanie finan¢nych prostriedkov, vdaka ktorym nasledne mali moznost riesit
problémy diagnostikované na druhej konferencii.

V prvom rade 3lo o dve akcie, ktorych vysledky boli prezentované odbornej verejnosti.
Totiz v spolupraci s Mizeom Vojvodiny bola realizovana digitalizacia archivnej zbierky
slovenskych ludovych piesni, ktoré boli na magnetofénovych pasoch ulozené v Muzeu a
tiez sa po dlhej dobe zacalo so zberom materidlu v slovenskych osadach, tykajuceho sa
hudobného instrumentéra Slovékov vo Vojvodine. Potrebu robit terénne vyskumy, pokial
este na to su podmienky, Ucastnici Il. konferencie vyzdvihli ako prioritnd a v tom zmysle
sme na lll. konferencii privitali odbornikov zo zahranic¢ia a z domova, ktori sa vo svojej
¢innosti zameriavaju prave na tuto vyznamnu oblast. Tak na tému vyskumnej ¢innosti z
oblasti etnomuzikoldgie Slovédkov v Rumunsku hovoril Mgr. art. Jozef Zif¢ak z rumunského
Nadlaku, zatial ¢o na tému vyskumu ansamblovej hudby v Slovenskej republike posvietila
Mgr. Jana Ambrézova z Katedry etnoldgie a etnomuzikoldgie v Nitre. Ked'ide o vyskumnu
¢innost Slovakov vo Vojvodine, vlastnu zberatelsku pracu prezentovala Mgr. art. Kvetoslava
Benkova.

Na lll. konferencii boli okrem aktudlnych vysledkov realizovanych projektov otvorené aj
nové problémy, konkrétne tie, ktoré su spdté so situdciou v teréne. Totiz dirigent Juraj Ferik
na zaklade analyzy niektorych nasich hudobno-folklérnych festivalov, ktoré sa uskuto¢nili
v tomto a minulom roku, hodnotil vystupy jednotlivych skupin a poukazal tak na dpadok
kvality ¢i vzdalovanie sa od pévodnosti nasej tradicie, ktord je v poslednej dobe priznacna.
Ako sam povedal, aby sme na koferencidch nepésobili ako nejakd exkatedra, ktord sa
zaoberd problémami neevidujuc skutocné potreby z praxe, navrhol hovorit intenzivnejsie o

fenoméne nasich festivalov. Tymto Juraj Ferik anticipoval tému buducoro¢nej konferencie,
ale nielen konferencie. Anticipoval zékladné plany, ktorym sa bude odborna verejnost
v zaujme zlepsenia kvality hudobno-folklérnych podujati vSestranne venovat. S cielom
nebyt na okraji vieobecnych tendencii v doméne hudobnovednych disciplin sme na
konferencii privitali hudobného teoretika doc. Petra Sidlika, ktory podal nekazdodenny
pohlad na hudobnu analyzu, uprednostiujic matematicko-statistické analyzy dat pri
analyze [udovych piesni.

Prinos vsetkych zucastnenych zahrani¢nych osobnosti je nedocenitelny uz aj preto, Ze
v prvom rade meni obraz o nas samych ako o komunite, ktora chce stavat na pevnych a
odbornych zékladoch, a ktora chce preberat skisenosti uz organizovanej hudobnovednej
oblasti, ale aj z praktickej ¢innosti, najma zo Slovenskej republiky. Ked sa ndm v tomto
zamere bude darit, tak tieto snahy budu sprevadzat aj konkrétne vysledky a tie su azda
najvacsim prinosom domacich odbornikov a osobnosti nasho slovenského vojvodinského
hudobného Zivota.

Milina Sklabinska
Komisia pre hudobnt ¢innost
Vyboru pre kultiru NRSNM
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Anna Medvedova

Terénny vyskum ludového hudobného
instrumentara Slovakov vo Vojvodine

Podstatou predlozeného prispevku je prezentovat vyznam a zamery projektu pod ndazvom
Terénny vyskum fudového hudobného instrumentdra Slovakov vo Vojvodine na zdklade
kratkeho historického prieseku fudovej hudby Slovakov vo Vojvodine s akcentom na
zberatelov slovenskych ludovych piesni, hlavne tych, ktori sa orientovali aj na ludové
hudobné zoskupenia.

Dolezitu tlohu v zmysle zachovania vlastnej identity Slovékov vo Vojvodine zohrava okrem
iného hudobny folklér. Historia tradi¢ného folkléru, kam patri i hudobny a tanecny folklér,
je mimoriadne doleZitd pre zachovanie nehmotného dedi¢stva v prostredi vojvodinskych
Slovdkov. Prvé vyskumy hudobného folkléru, respektive slovenskych [udovych piesni sa na
tomto Uzemiuskutocnilivobdobimedzidvomavojnami.Je toiba zopar zapisov slovenskych
[udovych piesni a zberatelmi boli predovsetkym miestni ucitelia. Zber sa konal pre lokalne
Skolské potreby. I8lo o individualny nesustavny vyskum slovenskych [udovych piesni.
Dalsi zaujem o hudobnu tradiciu vojvodinskych Slovékov prejavil v 40. rokoch minulého
storocia Jozef Kresanek s delegatmi a $lo o prvi sustavnu zberatelskd akciu piesni
Slovakov vo Vojvodine'. Takmer paralelne sa rozsiril aj zdujem o tance a vychadza prva
zbierka slovenskych tancov vo Vojvodine, a to od sestier Jankovicovych. Je to prva zbierka
opisov slovenskych tancov vobec?. Systematickejsi vyskum hudobného a tane¢ného
folkléru prebiehal v 60. rokoch 20. storocia, uskutocneny tiez profesiondlmi zo Slovenska,
odkial méme zachovanu hodnotnd dokumentaciu. Zial, od toho obdobia podnes sa
systematickejsie vyskumy venované zberu slovenskych ludovych piesni a slovenskému
hudobnému instrumentéru Slovakov vo Vojvodine neuskutocnili. Nezabudame pritom na
jednotlivcov z nasich kruhov. Najzndmejsimi zberatelmi medzi Slovakmi vo Vojvodine boli
Mr. Martin Kmet a Juraj Ferik starsi, ktori sa venovali prevazne zberu slovenskych fudovych
piesni, najma pre potreby lokélneho charakteru, Radia Novy Sad, ako i dnesného Muzea
Vojvodiny. Z pera Juraja Ferika st. sa okrem bohatého zberu piesni dozveddme i o ¢iasto¢nej
historii slovenskej fudovej hudby a forméch ludovych hudobnych zoskupeni Slovakov vo
Vojvodine, o ktorej sa zmienime v nasledujucich riadkoch.

V obdobi stahovania Slovakov na Dolnut zem si Slovaci okrem kultury kazdodennosti pri-
niesli so sebou i hudobné nastroje, aké mali v starej vlasti. Boli to prevazne nastroje signali-
zacné alebo iné aerofénické, rozne pistaly a fujary, ktoré si vyrabali samostatne. K spomenu-

- >
Ludové muzika z Aradaca

>
Meskarky z Aradaca

tému indtrumentdru patrili i gajdy. O pritomnosti gajd na nasich priestoroch sa dozvedame
zo Studie Juraja Ferika st., ktory robil vyskum v 50. rokoch 20. storocia, ked gajdosov spomi-
nali priamo uz iba v Kovacici a v Aradaci. V ostatnych obciach si na gajdosov nespominali.
Gajdosi zvycajne hravali na zdbavach, svadbéch, priadkach a pri ostatnych spolocenskych
prilezitostiach*. Ako vidiet, gajdy z inStrumentara vojvodinskych Slovédkov postupne mizli
uz v prvej polovici 20. storocia. V sucasnosti sa o gajdosoch z tohto prostredia dozveddme
iba z odbornych textov v zbornikoch alebo z miestnych monografii. Zaujimavy hudobny
nastroj zo zaciatku 20. storocia bola citara, ktoru len spominali v Starej Pazove v obdobi,
ked'Juraj Ferik st. robil vyskumy medzi tunajsimi Slovakmi.

Prv nez sa zmienime o niektorych formach ansamblov, zadefinujeme niektoré klicové
pojmy ked ide o danu problematiku. Pojem ansamblova hra je podla ELKS suhra
viacerych hracov na hudobné nastroje. Tito hraci vytvaraju vzdjomne zladené skupiny
roznych druhov nastrojovych zdruzeni, ako su slacikova, dychova a podobné typy hudieb
s pevnym obsadenim®. V predlozenom prispevku ddvame doéraz hlavne na ludové
hudobné ansdmblové zoskupenia, pod ¢im rozumieme inStrumentdlne zoskupenia,
ktoré charakterizuju nie ndhodné, ojedinelé spojenia, ale naopak, trvalejsie, resp. pevné
vazby medzi hudobnymi ndstrojmi. Funkcia, repertodr a interpretacny Styl takychto
zoskupeni méze byt priamo zakotveny v slovenskej ludovej hudobnej tradicii, ale mozu
do nej presahovat aj prvky iného kultirneho prostredia®, ¢o je pre nase prostredie vcelku
pochopitelné, kedZze sme slovenskd mensina Zijuca a spolunazivajuca tak s majoritnym
narodom, ako i s ostatnymi etnickymi spolo¢enstvami v Srbsku.

Ked'ide o nastrojové zdruzenia v minulosti a zasa sa vraciame na zaciatok 20. storocia, na-
jprv ho tvorili pistaliari s citaristom, neskor huslista s citaristom. Citara bola znama takmer
vo vsetkych vojvodinskych obciach ako doméci ludovy hudobny nastroj, pri ktorom sa
zabdavala mladez a na ktorom sa hralo zendm do tanca’. Po spominanych nastrojovych
zdruzeniach, ktoré postupne odchadzali do Uzadia, priblizne na zaciatku 20. storocia, zazi-
vaju rozkvet slacikové hudby, respektive cimbalovky. Na zaciatku vyskytu tychto nastrojov
tvorili suhru husle s violon¢elom (namiesto kontrabasu), neskorsie sa pripojila viola s klari-
netom a s cimbalom. Muzikanti v tom obdobi hrévali podla sluchu a noty zvyc¢ajne poznali
iba primasi. Po prvej svetovej vojne sa na tychto priestoroch na vysinie dostala dychovka.
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V 40. rokoch 20. st. zaznamendvame pritomnost Specifického nastrojového typu a tym je
signdlny roh?.

Slacikové hudby a dychovka ako typické formy ansamblovej hudby u nas pretrvali v
tradi¢nom zlozeni takmer do konca 70. rokov 20. storocia, ked'dochddza k zmene. Uvedené
formy nastrojovych zoskupeni dovtedy hravali pri vietkych moznych spolo¢enskych
prilezitostiach, ako su svadby, zédbavy, vyrocné oslavy v osade, pripadne v susednych
osadach. Radikalnejsie zmeny nastali v 70. rokoch, ked sa dychovka vytraca celkom z
tradi¢ného dedinského prostredia a vrchol popularity zaZiva akordedn. Akordedn bol zo
zaciatku sé6lovym hudobnym nastrojom a neskoér hral v suhre so slacikovym orchestrom.
Postupne sa pripajal aj k inym hudobnym formaciam, ktoré dobovo vznikali. Od tej doby sa
dychovka objavuje iba v niektorych slovenskych osadéach, kde pretrvala v ramci hasi¢skych
spolkov dobrovolnikov. Hrala, niekde aj dodnes hrg, iba na vyznamnych oslavach osady a
najnovsie hostuje tam, kde dychovy orchester uz vébec nemaju, ako hudobna atrakcia v
ramci programu alebo uli¢ného sprievodu?®.

Revolucia v ramci tradi¢nych slacikovych, resp. cimbalovych zoskupeni nastdva v tom
istom obdobi. Tradi¢né zoskupenie slacikovych nastrojov nachddzame dnes uz iba v
Kovacici. S tymto javom sa scasti spdja znama rodina Nemcekovcoy, ktori su vyrobcovia
slacikovych nastrojov a mézeme predpokladat, Ze vdaka nim pretrvala slac¢ikova tradicia v
Kovacici dodnes. Je to jeden z moznych predpokladov a na strane druhej v Kovacici dnes
nachadzame i hudobnu Skolu na slacikové nastroje, ktord je akymsi garantom, Ze sa slaciky
z fludového hudobného instrumentéra v Kovacici v blizej budicnosti nevytratia. Taktiez
sa so slacikovym orchestrom stretdvame na festivaloch, napr. V pivnickom poli, kde sa
k nim pripaja cimbal, akordedn, klarinet, a na inych podobnych festivaloch Slovakov vo
Vojvodine.

Ku slacikovym nastrojom, ako sme uz naznacili, v 70. rokoch 20. storocia, v niektorych osa-
dach i skor, sa pripdja akordedn a odvtedy je jeho uplatnenie v ludovych néstrojovych zos-
kupeniach univerzalne. Od tej doby sledujeme zmeny v kruhu slac¢ikovych muzik. K nim sa
okrem akordednu pripéja i akusticka gitara. Tymto spdsobom sa postupne zacina formacia
ndastrojovych skupin vo vidieckom prostredi menit. Nastrojové zlozenie prvé husle, akorde-
on, gitara a kontrabas poznadme z 80. rokov minulého storocia napr. z Ba¢skeho Petrovca.

Ulohu primasa neskdr prebera akordeonista a gitara zamieria kontru. Pravdaze, toto nase
tvrdenie nemozno aplikovat na vsetky slovenské osady vo Vojvodine.

V spominanom obdobi vznikli rézne nastrojové formacie a pre nedostatocny vyskum
ludového hudobného inStrumentdra na tomto Uzemi nie sme relevantni véeobecne o nich
polemizovat.

Z uvedenych dovodov sme sa rozhodli napisat projekt pod nazvom Terénny vyskum
[udového hudobného instrumentéra Slovakov vo Vojvodine, ktory je v procese realizécie.
Zéakladnym zadmerom projektu je uskutocnit terénne vyskumy fudového hudobného
instrumentdra a foriem ansamblovej hudby Slovakov vo Vojvodine na zaciatok v troch
slovenskych osadach - Pivnica (Backa), Lug (Sriem) a Aradac (Banat). Vyskumny tim tvoria
Miroslav Hemela, Milina Sklabinska a Anna Medvedova.

Vychadzajuc z hore spomenutych poznatkov a z vysledkov doteraz uskutocnenych
konferencii muzikolégov, ktoré hovoria, Ze sa systematické terénne vyskumy s touto
problematikou nekonali takmer Styridsat rokov, odhodlali sme sa na takuto formu
zachovania hudobného bohatstva, ktoré tu stale pretrvava. K zékladnym cielom projektu
patri toto:

- zachytit kultdrno-historicky kontext, ¢ize zmapovat stav ludového hudobného
instrumentdra a foriem ansdmblovej hudby v prostredi vojvodinskych Slovakov, pokial
siaha pamat najstarsich informatorov v skimanych lokalitach;

- prostrednictvom terénneho vyskumu ozivit fudski pamaét, spritomnit minulost, casy, ked
na tychto priestoroch boli Zivé ludové hudobné zoskupenia;

- zaznamenat hru (hraciu techniku) byvalych (pasivnych) a taktiez aj sucasnych aktivnych
hudobnych [udovych muzikantov;

- zamerat sa na vyrobcov ludovych hudobnych nastrojov a na spevakov, ktori v osade
posobili, resp. posobia.

Vyskum je predpokladom zhromazdenia bohatych dokumentaénych poznatkov o tomto
v Case a priestore meniacom sa fenoméne, ktory je potrebné na tychto priestoroch
zaznamenat ¢o najskor, aby sme predisli pretrvavajlcej devalvécii a aby nedoslo k upInému
zaniku hudobného bohatstva, ktoré tu este stale mame.

Urceny termin na realizaciu projektu je september a oktdber 2007, Cize projekt je v
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procese realizacie a zatial sme ciasto¢ne uskutocnili vyskum v Lugu a v Aradédi. Z toho
dovodu nemozno hovorit o komplexnych uzdveroch z vyskumov a ako ukazku nasej prace
uvedieme niekolko zaujimavych postrehov zaznamenanych v teréne, ktoré, samozrejme,
neskor rozpracujeme a zdokumentujeme podla stanovenych cielov.

Zaujimavym javom pre nas, ked' ide o slovenské ludové zoskupenia, o ktorych sme sa v
odbornych studidch nedoditali, su tamburicové zoskupenia, zaznamenané v oboch
skimanych lokalitach.V nasledujucich riadkoch uvadzame niektoré postrehy z vyskumov'®.
Tamburicové zoskupenia podla respondentov v Aradaci vystriedali slacikové néstroje
priblizne koncom 30. rokov 20. st. Typické zoskupenie tohto nastrojového zloZenia bolo
nasledujlice: prim (nazyvany varecka), basprim (nazyvany kontra), tamburasska kontra
(nazyvand brac) a kontrabas (nazyvany barbola). Vyskyt tamburicovych ndstrojov v
slovenskom [udovom prostredi pripisuju Aradacania madarskym vplyvom. Neskér, zhruba
v 60. rokoch, sa k tomuto nastrojovému zoskupeniu pripdja kldvesovy akordedn. Od tej
doby sa stal akordeén neoddelitelnou ciastkou hudobnych zoskupeni v Aradéddi a jeho
pocet v kapelach sa postupom casu zvacsoval. Typickym hudobnym zoskupenim, ked'ide
o ludovy inStrumentar nasledujucich 20 rokov, boli dva, niekedy tri akordedny, jedny husle,
tamburdsska kontra (bra¢) a basa. Hravali na réznych podujatiach v osade a hlavne na
svadbdch. Paralelne s vyskytom slacikovych muzik a vsetkych napocitanych ansamblovych
zoskupeni v Aradaci zaznamenavame vyskyt diatonickej harmoniky, na ktorej hravali
a dodnes hraju vylu¢ne Zeny. V minulosti sprevadzala Zena na diatonickej harmonike
(nazyvanej meske) vietky rodinné oslavy, ako boli krstiny, zabijacky a spolocenské
prilezitosti, priadky, prevoz vybavy mladej dievky atd.

Koncom 70. rokov minulého storocia tamojsi ucitel hudby Samuel Kovac starsi zoskupil
niekolko Zien, ktoré ovladdali hru na diatonickej harmonike a prvykrat ich postavil na scénu.
Od tej doby su Aradacske meskaérky raritou Aradaca, ako i vojvodinskych Slovékov vobec,
ktoré maju za sebou mnozstvo vysttpeni tak doma, ako i v zahranici, dokonca sa zucastnili
i v nahravani filmu znameho srbského reziséra Gorana Paskaljevi¢a. Dnes je aktivnych
meskarok, Zial, iba pat, a su to Zeny v pokrocilom veku. Zatial okrem jedného mladého
dievcata nik neprejavuje zdujem o toto krasne hudobné remeslo. Podotykame, Ze zeny
hraju iba podla sluchu, notové zapisy vébec nepoznaju a ich hru sprevadza jednohlasny

--->
Mesky z Aradaca

--->
,Citri” (citary) z Aradaca

spev, niekedy spievaju i v tercidch.

V sucasnosti v Aradaci dominujy, tak ako v ostatnych slovenskych osadach vo Vojvodine,
elektrické hudobné nastrojové zoskupenia, ktoré hraju na svadbach a zadbavach. Akusticky
orchester v zlozeni prim, akordedn, tamburdsska kontra a basa dnes sprevadza iba skolsky
folklorny subor na réznych folklérnych podujatiach.

Druhou lokalitou nasho vyskumu je Lug. V Lugu sme zistili, Ze v minulosti do tanca v
strede dediny Pod lipami hraval iba jeden harmonikar. Neskér zaznamendvame vyskyt
tamburicového nastrojového orchestra, ktory pokladaju miestni obyvatelia za tradi¢ny.
Presne nedatujeme, kedy sa na tieto priestory dostal a zloZenie orchestra bolo rovnaké
ako v spominanom Aradaci. Zhruba v 60. rokoch 20. st. sa k nim pridal akordedn. Jeden z
moznych predpokladov je, Ze sa do Lugu tamburicové zoskupenia dostali z Chorvatska,
presnejsie zo Slavénie™.

V sucasnosti, presne ako v Aradaci, na svadbdach hravaju elektrické hudobné zoskupenia,
ktoré ale pochddzaju zo susednych alebo vzdialenejsich slovenskych osad. Evidentné su
snahy o zachovanie hudobnych akustickych zoskupeni v ramci lokalnej folklérnej skupiny,
kde hudobny sprievod k tancom hraju dvaja chlapci na akordedne a jeden na tambure.
Vyznamom projektu z hladiska ciefov je hlavne doplnenie informécii o hudobnom
instrumentdri a o ansamblovych zoskupeniach Slovakov vo Vojvodine, pretoze doterajsie
poznatky tykajuce sa tejto problematiky su nedostatocné. Taktiez by mal prispiet k
hudobnej sfére a priniest dolezité hudobno-vedné poznatky zistené terénom, ktoré budu
nasledne odborne spracované. Predpokladédme, Ze priame poznatky z terénu prinesu
blizsie a systematickejsie informacie, z ktorych sa bude dat dalej ¢erpat a budu archivované
v adekvatnej forme.

Celkovym cielom projektu je realizicia terénnych vyskumov vo vietkych slovenskych
vojvodinskych osadach ako jeden zo spdsobov zachrany hudobného dedi¢stva nasich
predkov, pred stale vac¢simi akultura¢nymi a asimila¢nymi procesmi.

1
Ferik, J.: Ludova hudobna tvorba Slovakov vo Vojvodine. In: Tradi¢nd kultdra Slovékov vo Vojvodine (Zbornik
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Biografia

Mgr. Anna Medvedova sa narodila 10. 12. 1981 v Novom Sade. Zije v Ba¢skom Petrovci.
Zékladnu 3kolu skoncila v Bacskom Petrovci, kde bola aktivnou ¢lenkou hudobnych
a tane¢nych pobociek tak na 3kole, ako i v KUS Branova druzina, neskér KUS Slovenska
sporitelfia. V skoleni pokrac¢ovala na Gymndziu Jana Kolldra v Ba¢skom Petrovci, ktoré
ukoncila maturitnou skuskou roku 2000. Pocas stredoskolského 3kolenia bola ¢lenkou
hudobnych kridzkov na skole a paralelne posobila ako spevacka v miestnom KUS, ktory
toho ¢asu zazil popredné Uspechy tak doma, ako i v zahranici. Svoju obec reprezentovala
ako sélova spevacka na medzindrodnom festivale slovenskych fudovych piesniV pivnickom
poli roku 2000, kde ziskala cenu za autenticky kroj. Zicastnila sa i na prehliadke sélistov
slovenskych ludovych piesni Cez Nadlak je... roku 1999 v rumunskom Nadlaku. Po skon¢eni
gymnazia nastupila na studid v Slovenskej republike. Pocas Studia absolvovala viaceré
terénne vyskumy v oblasti etnolégie na Slovensku, ale i v domovskom $tate. Stidium
ukoncila roku 2006 statnou zdvere¢nou skuskou a obhajobou diplomovej prace na tému
Medzikonfesionalne vztahy v obci Selené¢a, Srbsko a Cierna Hora, na Katedre etnoldgie
a etnomuzikolodgie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, kde bola
promovand a bol jej udeleny titul magisterka. Pocas samotného 3tudia sa zucastnila
SVOC (3tudentskej vedecko-odbornej ¢innosti) a ako poslucha¢ka i niekolkych odbornych
konferencii. Po ukonceni studia sa vratila domov a pracovala ako volontérka v koordinacii
Narodnostnej rady slovenskej narodnostnej mensiny v Srbsku. Zucastnila sa na Il. a lll.
konferencii muzikolégov a hudobnych odbornikov, ktort organizuje Hudobna komisia
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Vyboru pre kultdru NRSNM. Bola ¢lenkou odbornej poroty na detskom folklérnom festivale
Zlaté brana v Kysaci (2006, 2007). Ma za sebou spolupracu na vystave Velkonocné kraslice
v Selen¢i (2007) a taktiez spolupracovala na vystave Tradi¢ny odev v Erdeviku (2007). Bola
Ucastnickou niekolkych projektov NRSNM. Je ¢lenkou Narodopisno-muzedlnej komisie
Vyboru pre kultdru NRSNM. V sicasnosti sa venuje vyskumu fudového hudobného
instrumentdra Slovakov vo Vojvodine.

Resumé

Autorka prispevku popisuje preliminarne vysledky terénnych vyskumov fudového hudob-
ného inStrumentdra vo vojvodinskych osadach Lug a Aradac, v ktorych pobudol tym vys-
kumnikov Miroslav Hemela, Milina Sklabinskd a Anna Medvedova v septembri az oktdbri
roku 2007. Najprv viak uvédza kratky historicky prierez ludovej hudby Slovakov vo Voj-
vodine s akcentom na zberatelov slovenskych ludovych piesni, hlavne tych, ktori sa ori-
entovali aj na ludové hudobné zoskupenia. Popisuje aj definicie skiimanej problematiky
zoskupenia pretrvdvajuce v nasej hudobnej tradicii. Nedostatok pisanych dokladov iba po-
tvrdil nevyhnutnost terénnych vyskumov [udového hudobného instrumentara a foriem
ansamblovej hudby Slovakov vo Vojvodine, ktorych cielom bolo v prvom rade zachytit kul-
turno-historicky kontext, ¢ize zmapovat stav ludového hudobného instrumentara a foriem
ansamblovej hudby v prostredi vojvodinskych Slovakov, pokial siaha pamat najstarsich
informatorov v skimanych lokalitach, ozivit ludskd pamat, spritomnit minulost a casy, ked’
na tychto priestoroch boli Zivé ludové hudobné zoskupenia, zaznamenat hraciu techniku
byvalych teraz pasivnych a taktiez aj su¢asnych aktivnych hudobnych fudovych muzikan-
tov a zamerat sa na vyrobcov fudovych hudobnych néstrojov a na spevékov, ktori v obci
posobili, resp. pésobia aj dnes.

Rezime

Autorka teksta iznosi preliminarne rezultate terenskih istrazivanja narodnog muzi¢kog in-
strumentarija u vojvodanskim sredinama kao $to su Lug i Aradac, u kojima je istrazivanje
u periodu septembar - oktobar 2007. godine zapoceo tim u sastavu Miroslav Hemela, Mi-
lina Sklabinska i Ana Medvedova. Rezultate istrazivanja navodi nakon kratkog istorijskog
preseka razvoja narodne muzike Slovaka u Vojvodini osvréuci se posebno na one, koji su
zasluzni za sakupljanje narodnih pesama ali i podataka vezanih za upotrebu narodnih in-
strumenata kod Slovaka u odredenom vremenskom periodu. Ujedno ona definise pojmo-
ve iz oblasti muzickog instrumentarija zarad njihove jasnije interpretacije $to predstavlja
osnovu za pregled najzastupljenijih muzickih sastava prisutnih u nasoj muzickoj tradiciji.
Nedostatak pisanih materijala samo je potvrdio neminovnost terenskih istrazivanja narod-
nog muzi¢kog instrumentarija i njegovih formi kod Slovaka u Vojvodini a njihov cilj je pre
svega definisanje kulturno-istorijskog konteksta u kojem se narodni ansambli u odredjenoj
formi i pojavljuju u meri do koje dopire pamcenje najstarijih informatora u odabranim lo-
kalitetima, ozivljavanje ljudskog secanja i proslosti, dakle vremena kada su na ovim prosto-
rima znacajnu ulogu imali upravo razni muzi¢ki ansambli, beleZenje nacina interpretacije
kod nekadasnjih i sadasnjih muzic¢ara dok se posebna paznja posvecuje i proizvodjacima
narodnih instrumenata kao i izvodacima slovackih narodnih pesama.
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Jana Ambrézova

Vyskum tradi¢nej ansamblovej hudby na Slovensku

Cielom nasledujuceho prispevku je predostriet charakter doterajSieho badania vo sfére
tradi¢nej ansdmblovej hudby na Uzemi Slovenska. Prva cast je venovana zakladnym ¢rtdm
terénneho zberu hudobného materialu v kontexte zaujmu o ludovy ansdmblovy hudobny
prejav.V druhej ¢asti sa blizSie venujem stru¢nej charakterizacii vyvoja teoretického badania
v oblasti ansdmblovej hudby.

Napriek tomu, Ze hlavné tazisko intenzivneho terénneho vyskumu [udovej instrumentalnej
hudby spada priblizne do polovice minulého storocia, aj v skorSom obdobi registrujeme
niekolko vyznamnych zberatelskych pocinov, ktorych vysledkom bol cenny dokumentacny
material. Samozrejme, Ze tieto aktivity su v pripade zdujmu o ansamblovy hudobny prejav
nesporne vynimoc¢né a ojedinelé, nemozno ich vonkoncom porovnavat s terénnymi zbermi
v 60. - 70. rokoch 20. storocia. Stoja vSak za zmienku prave v suvislosti s ich nespornym
vyznamom pre slovensku etnomuzikolégiu.

Prvoujevysledok gubernidlnejzberatelskej akcie, ktord sa konalavroku 1819'. Organizovala
ju Spolocnost priatelov hudby a orientovala sa na zber ludovych piesni a tancov. Zber
materidlu sa odohral v niekolkych mensich regidonoch vtedajsieho Rakusko-Uhorska.
Konkrétne na panstve Rabensburg (juzne od Mikulova) v Rakusku zaznamenal isty Jozef
Bohunovsky vokalny a instrumentalny prejav Slovdkov — namezdnych robotnikov. Okrem
zaujimavych sprievodnych pozndmok pripdja mimoriadne cenny notovy zdznam suhry
gajd a dvoch husli. Tato partitura je vébec prvym notovym zapisom suhry hracov v relativne
stabilnom zoskupeni, ktoru je mozné spojit so slovenskym kulturnym prostredim.

Druhy zaujimavy pocin sa odohral v roku 1929. Je zaujimavy nielen tym, Ze bol poc¢inom
medzinarodnym. Jeho vysledkom je uz hudobny zaznam na niekolkych desiatkach platni,
ktory sa podarilo zachytit pomocou fonografu. V spominanom roku franctiizska nahravacia
spolo¢nost Pathé spolu s hlavnym slovenskym koordindtorom, vtedajSim pracovnikom
Matice slovenskej, Karlom Plickom, realizovali na Slovensku nahrévanie tradi¢nych spevnych
a instrumentalnych prejavov. Takymto spésobom sa nahralo presne 403 piesni a 66 ukazok
inStrumentdalnej hudby (sélovej aj ansamblovej).

V porovnani so zaujmom o tradi¢ny vokalny prejav ostavala instrumentélna hudba v
nasledujucich rokoch do istej miery na periférii hlbSieho zaujmu. Ststavnejsi a koncepéne
konstruktivnejsi zaujem o nastrojovu hudbu nastal v polovici 20. storocia. V tom obdobi

sa zacalo s pomerne intenzivnym etnoorganologickym, resp. etnomuzikologickym
vyskumom. Ten bol orientovany najskor na identifikdciu vsetkych néstrojovych typov a
ich konstrukéno-akustickych vlastnosti. Tazisko najintenzivnejsich terénnych vyskumov,
zameranych uz aj na vyskum ansamblovej hudby, spada do polovice 50. rokov, najma viak
do 60. a 70. rokov minulého storocia. Pracovnici vtedajsieho Umenovedného uUstavu SAV
(Slovenskej akadémie vied) zacali viaceré ,plosné” systematické terénne zbery, teritoridlne
vymedzené kultdrnymi regiénmi Horehronia (1951), Liptova (1954), Podpolania (1960),
Gemera (1963) a Spisa (1968). Réznorodostou aplikovanych metéd zberu materidlu boli
tieto akcie uz na omnoho vyssej Urovni a, prirodzene, priniesli k tomu adekvatne kvalitny
informacny material.

Specifikom spomenutych akcii bol ich dlhodoby charakter a snaha o komplexnejsie
zachytenie tradi¢nych hudobno-tane¢nych prejavov. Trvali aj niekolko rokov, realizovali sa
vo viacerych fazach a vyuzivali sa v rdmci nich viaceré vyskumné metédy a techniky. Okrem
interview a dotaznikovych akcii to bolo nahrdvanie synchrénnych zvukovych tanec¢no-
hudobnych filmov. Napokon sa realizovali aj samostatné zvukové zaznamy instrumentalnej,
teda aj ansdmblovej hudby. Ich prvoradym cielom bolo dospiet ku komplexnému obrazu
o folklérnej tradicii v lokalite. Teda nielen vymenovat a systematizovat sumu nastrojovych,
¢i piesniovych typov, ale postihnut tiez akusi, kultirnu ekolégiu” a funkéné vézby folkléru v
spolo¢enskom systéme danej oblasti.

Vdaka dostatocnej financ¢nej podpore tohto typu terénneho vyskumu sa ich realizacia
rozsirila aj do dalsich oblasti Slovenska. Prave materidly z tohto obdobia tvoria zédkladnu
vychodiskovi bazu fonotéky Ustavu hudobnej vedy SAV. Zachytavaju totiz instrumentalnu
(@ spevnu) prax v obdobi jej Stylového ,rozkvetu’, predovsetkym viak eSte v obdobi jej
silnej symbidzy s ostatnymi sférami socio-kultirneho systému vidieckeho spolocenstva.
Terénne vyskumy pracovnikov SAV sa, samozrejme, organizovali aj v dalSich desatrociach.
Spomedzivsetkych vyskumov je azda nutné spomenutjeden, ktory sa konal o niekolko rokov
neskdr —v 90. rokoch 20. storocia. V rokoch 1990 — 1992 sa pracovnici Etnomuzikologického
oddelenia Ustavu hudobnej vedy SAV na ¢ele s etnochoreolégom Stanislavom Duzekom
a etnomuzikold6gom Bernardom Garajom rozhodli zmapovat aktualnu situdciu v oblasti
slovenskych fudovych tancov a tanec¢nej hudby. Rezultdtom tejto akcie bola publikacia



/18/ SLOVENSKA HUDBA TEXT: MGR. JANA AMBROZOVA
VO VOJVODINE_2007

Slovenské [udové tance a hudba na sklonku 20. storocia* a sada Styroch MG kaziet, vydanych
vo vydavatelstvach UHV SAV a ASCO v Bratislave pod nazvom Slovenska ludova tane¢na
hudba. Tento material obsahuje vyber vzoriek hudobno-folklérneho materialu z 38 obci
Slovenska. Vyznamnost tejto akcie spociva predovsetkym v jej teritoridlnom zabere.
Ponuka synchrénny pohlad na dobovy stav vo sfére ludového tanca, predovsetkym vsak
[udovej tanec¢nej hudby, ktord je dominantnou ¢astou repertodru ludovych ansémblov. V
sucasnosti tvori celkovy pocet zvukovych snimok viac ako 100 000 a filmovych (spolu s
nahravkami tanca, vyrobnych procesov hudobnych néstrojov a pod.) priblizne 9003.

V 50. rokoch sa ¢oraz intenzivnejsim zberom materidlu zacali zaoberat aj dalSie Statne
institucie.V najvacsej miere Ceskoslovensky rozhlas a jeho tri slovenské poboc¢ky v Bratislave,
Banskej Bystrici a v Kosiciach. Prave ich vyskumné aktivity vyustili do rozsiahlej zberatelskej
¢innosti, ktorad fakticky prebieha v réznej intenzite paralelne k vedeckovyskumnym
aktivitiam Umenovedného Ustavu, neskér Ustavu hudobnej vedy SAV, dodnes. Rozhlasovy
archiv svojim znacnym rozsahom predstavuje dalSiu pomyselnu informacnud oporu v
pripade seriéznych vedeckovyskumnych zdmerov odbornikov*.

Nepochybny vyznam v pripade zvukovych a obrazovych zdznamov ludovych hudieb
zaznamendvame tiez v suvislosti s kazdoro¢ne sa konajucimi folklérnymi slavnostami.
Z Ceskych je nutné spomenut predovsetkym FF v Straznici (v jeho programoch uz od
prvych rocnikov ucinkovali aj slovenski interpreti). Zo slovenskych festivalov zohrali v
tomto pripade nenahraditelnu ulohu Folklérne slavnosti pod Polanou v Detve a Folkl6orny
festival vo Vychodnej. V pripravhom vybore sa uz od prvych rokov ich vzniku sustredili
vtedajsi odbornici, ktori monotematicky/regionélne koncipovanymi programami ozivovali
zaujem o vyskum ludovej hudby a stimulovali istym sposobom aj samotnych ucinkujucich
v ich folkloristickej c¢innosti. Dodnes je prirodzenou sucastou vacsiny programov ich
audiovizudlny zdznam a jeho archivacia.

Spominané medzniky v histérii terénneho vyskumu ansamblovej hudby, resp. instru-
mentalnej a vokalnej hudby na Slovensku su len tymi najvyraznejsimi pocinmi. Material,
ktory sa v rdmci ich realizacie ziskal, utvoril viac-menej Siroku bazu pre néasledné vedecké,
resp. analytické spracovanie. V pripade analyz ansdmblovych instrumentélnych prejavov
mozno o zaciatku intenzivnejsieho teoretického badania a spracovavania dat hovorit

priblizne od konca 60. rokov 20. storocia. Povaha samotného objektu etnomuzikologického
vyskumu a vyskumné ciele determinuju do zna¢nej miery volbu metéd a technik zéznamu
hry®. Sp6sob nahravania sa vykrystalizoval na prakticky dodnes pouzivany model: okrem
skupinového nahrévania hracov sa vo viacerych pripadoch pristipilo aj k izolovanému
snimaniu jednotlivych muzikantov, a to pocas samostatnej hry, alebo pocas paralelnej
suhry s ostatnymi. Prave tento spOsob sa javi ako najvhodnejsi, a to v stvislosti s dnesnymi
moznostami hudobnych analyz, realizovatelnych s pomocou pocitacovej techniky.
Technickévybavenievyskumnychpracovnikovsapomernecastomenilo.Prirodzene,vpriamej
zavislosti od dobového rozvoja kvality zdznamovej techniky. V tomto ohlade bol slovensky
etnomuzikologicky tim vybaveny c¢asto nadstandardne. Prvé baterkové magnetofény,
ktoré umoznovali miesat 3 samostatné signaly, vystriedala, resp. doplnila koncom 50. rokov
stereofonickad technolégia, v nasledujicich rokoch iné Specifické zdznamové pristroje.
Tie umoznili vedcom snimat kazdého hraca na samostatny pristroj, ¢o neraz ulah¢ovalo
naslednd transkripcnd pracu. V suvislosti so zd&znamom ansamblovej hudby stoji za
zmienku ozivenie beznych magnetofénov studiovym rekordérom zn. Nagra a 8-stopovym
nahravacom zn. Fostex v 80. rokoch, ktory umoznoval snimat hracov kapely paralelne a
k tomu izolovane. V 90. rokoch sa zacal pouzivat nahrava¢ radu R-DAT zn. AIWA a Sony.
V rdmci snahy o zakladny nacrt typu publikovanych prac, v ktorych sa analyzuje tradi¢na
ansamblova hudba a fenomény s riou spojené, je mozné sumarizovat, Ze konkrétne ludové
hudby boli predmetom len niekolkych prac®. Problematike ansamblovej hudby sa venuju
tiez prace predstavujuce hudobnofolklérne tradicie konkrétnych regiénov ¢&i vyssich
kultdrno-geografickych celkov.Ide ¢asto o diplomové a dizertacné prace’. Vo vacsejmiere sa
problém ansamblovej hudby spracovéaval v podkapitoldch suhrnnejsich diel zaoberajucich
sa tradi¢nou instrumentalnou hudbou alebo hudobnym folkléromé. Prave diela tohto typu
boli vysledkom analytickej prace, ktorou vyustili spominané rozsiahle zberatelské akcie v
60. - 70. rokoch minulého storodia.

Vo velkej miere boli postupne vedecky spracované tak isto Ciastkové problémy tykajuce
sa tradi¢nych hudobnych zoskupeni na Slovensku. Napriklad historicky vyvoj typov
nastrojovych zdruzeni na Slovensku, interpretacny styl prednikov ludovych hudieb,
osobnostny profil fudovych muzikantov alebo problém regionalizécie hudobnych
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interpreta¢nych Stylov. Tie su publikované prevazne formou vedeckych s$tudii, alebo
odbornych ¢lankov®. Poslednou vydanou publikdciou zaoberajlicou sa scasti tane¢nou
hudbou a ansémblovou tradiciou na Slovensku je uz spominand publikacia Ludové tance a
hudba na sklonku 20. storocia™.

V pripade frekventovanej témy vo vyskume ansamblovej hudby — vyskume interpretacnych
stylov hracov v [udovych hudbéch - sa doneddvna velkd pozornost venovala najma hre
primasa (pripadne druhého huslistu) a v rdmci nej majoritne otazke jeho varia¢nej techniky.
Hracom sprievodnej funkcie (kontrasom, kontrabasistom, akordeonistom, cimbalistom),
predovsetkym v slacikovych [udovych hudbéch, sa na Slovensku primarne venovali autori
len dvoch prac, a to iba v nedavnej minulosti'.

Hlavnym doévodom spominanej nerovnovdhy vo vyskume interpretacnych Stylov
muzikantov v fudovych hudbach je v najvacsej miere prave technickd kvalita zvukovych
zaznamov a Uroven, zameranie metdd analyzy. Odbornici maju sice k dispozicii aj nahravky
izolovanych prejavov hracov, nie su vsak vyhovujuce pre dnesné moznosti prace s
hudobnym zdznamom v digitdlnej podobe. Hoci hudobny prejav primasa je casto velmi
dobre ¢itatelny, hudobny sprievod ostatnych hracov sa najma v pripade kolektivnych
zdznamov hry notacne prepisuje a analyzuje tazsie.

Predovsetkym v suvislosti s rychlym rozvojom informacnych technolégii a s nimi stvisiacim
softvérovym vybavenim nardstol v poslednych rokoch pocet prac, v ktorych autori
aplikuju inovativne postupy pri skiimani zlozitych fenoménov, akym je napriklad rytmus,
metrum, vztah medzi tane¢nou hudbou a tane¢nym prejavom a pod. Nielen slovenskym
etnomuzikolégom sa dostupnostou kvalitného technického vybavenia spristupnili nové,
predovsetkym vsak efektivne analytické metddy.

Nikdy viac ako dnes nie je nutnejsie vhodne skibit vysoké naroky na kvalitu zvukového
snimaniahracovsinovovanimstarsichazavadzanimnovychmetédanalytickéhospracovania
hudobného materidlu, ziskaného terénnym zberom. Je zjavné, Ze so zmenou spolocensko-
kultdrneho systému, menia sa aj okolnosti existencie a ¢innosti ,pozostalych” ludovych
hudieb. Zanik povodnych hernych prileZitosti, nivelizacia interpretacnych Stylov, strata
zaujmu o samotnu hru na hudobnych néstrojoch — to vietko su len niektoré skuto¢nosti,
ktoré nas — vyskumnikov — oberaju o moznosti kvalitne zaznamenat a spracovat Stylovo

jedine¢ny hudobny materidl v porovnatelnej miere, ako to bolo v pripade predoslych
dekdad. Napriek tomu niektoré fudové hudby si charakter jedinecnosti interpreta¢ného
Stylu zachovévaju. Ostava preto stdle priestor pre pokracujuci kvalitativny vyskum v teréne.
Relativnu obmedzenost jeho teritoridlneho zdberu ku tomu vyvazuju nové atraktivne témy
ohladne problematiky tradi¢nej ansdmblovej hudby, ktoré sa dokladnejsieho spracovania
doteraz nedockali. Medzi také patri fenomén world music, problematika nefolklérneho
repertoaru, hudobnej invencie hracov v réznych sférach hudobnej interpretacie, fenomén
romskej, kaviarenskej” hudby, rompop, problematika specifickych instrumentalnych foriem
ako svadobny mars, ¢i noty z kriza a pod.

1
Uplny nazov dokumentu znie: Hochzeit Lieder und National Tanze der Slowaken.V U M B. Porovnaj: Veter|,
K.: Pisné a tance Slovéakl z Ranspurku pred 150 lety. In: Narodopisné aktuality, 4, 1X, 1972, 5. 271 — 284.

2
Duzek, S.- Garaj, B.: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. storocia. 1. vydanie. Bratislava: Ustav
hudobnej vedy SAV, 2001, s. 82. ISBN 80-968279-3-6

3
Elschek, O.: Digitizing concepts for and in audiovisual archives. In: Systematische Musikwischenschaft 7/3.
Bratislava: Asco Art&Science, 2000, 171.

4
Spomedzi roznych vydavatelskych pocinov Csl. rozhlasu sa svojim rozsahom a de facto aj celoslovenskym
vyznamom vynima znama edicia gramoplatni so zjednocujicim podnazvom Panorama ludovej hudobnej
kultary. V jej rade boli vydané postupne viaceré platne s nahravkami tychto kulturnych regiénov: Orava
(1978), Pohronie (1979), Liptov (1980-81), Podpolanie (1983). Ako posledna bola na CD-nosi¢i vydana ludova
hudba Gemera (1992-3).

5
Kedze vietky etnomuzikologické préace s z velkej ¢asti postavené na analyze materiglov z UHV SAV, stru¢ne
v nasledujucom texte charakterizujem techniky snimania hracov prave pracovnikmi Etnomuzikologického
oddelenia UHV SAV.

6
Napriklad: Sojakova, M.: Ludova slacikova hudba z Cierneho Balogu. In: Ethnomusicologicum, 2, 1995, s. 37
- 75; Leng, L.: Ludova hudba Zubajovcov. In: Musicologica Slovaca, 3, 1971, s. 25 - 140.




122/ SLOVENSKA HUDBA TEXT: MGR. JANA AMBROZOVA
VO VOJVODINE_2007

7
Napriklad: Hrusovsky, J.: Slacikové ludové hudby regiénov vychodného Slovenska. Hudobny folklér obce
Zamutov. Bratislava: Ustav hudobnejvedy Slovenskejakadémie vied, 2006. 169 s.+notova priloha; Michalovi¢,
P: Ludovéd hudobnad kultura na Zahori. Dizerta¢nd praca. Nitra: Katedra etnoldgie a etnomuzikoldgie.
Univerzita Konstantina Filozofa, 2003. 120 s.; Obuch, P: Tradi¢né slacikové zdruzenia na Myjavsku. Diplomova
praca. Nitra: Katedra etnolégie a etnomuzikolégie. Univerzita Konstantina Filozofa, 2006. 107 s.

8
Napriklad: Elschekové, A. - Elschek, O.: Ludova piesef a hudba. In: Uvod do $tudia slovenskej fudovej hudby.
Reedicia. Bratislava: Narodné osvetové centrum, 1996, s. 53 - 112. ISBN 80-7121-079-X; Leng, L. - Mézi, A.:
Nduka o slovenskom hudobnom folklére. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1973.313 5.V
niektorych pripadoch bola téma spracovand v ramci regionalnych monografii: Elschek, O.: Ludové hudobné

nastroje a nastrojova hudba. In: Burlasova, S. et al.: Horehronie. Folklérne prejavy v zivote fudu. 1. vydanie.
Bratislava: Veda, 1988. 372 s.; Elschek, O. - Mikusov4, L.: Podpolanie. Ludové piesne a hudba. Z archivnych
fondov Ustavu hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied. Zvolen: Podpolianske osvetové stredisko, 2002.

9
Napriklad:Elschek, O.:Die musikalische Individualitatderslowakischen Primgeiger.In: Studiainstrumentorum
musicae popularis, VII, 1981, s. 70 - 85.; Garaj, B.: K problematike regionalnych stylov [udovej ansdmblovej
hudby na Slovensku. Slovenska hudba 1 - 2, SAP Bratislava, 1997, s. 101 - 113; Gaspar, l.: InStrumentalna
improvizécia a variacia [udovych piesni Podpolania v sla¢ikovych fudovych hudbéch. Dizerta¢na praca.
Bratislava: Katedra etnoldgie, Univerzita Komenského, 2002. 143 s. + priloha; Varia¢na technika prednikov
oblasti zapadného, stredného a vychodného Slovenska. Reedicia. Bratislava: Osvetovy ustav, 1984. 303 s.;
Lukacova, A.: Samko Dudik (1880 - 1967) - myjavsky primas. Praca predlozend k dizertacnej skuske. Bratislava:
Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2006.

10
Duzek, S. - Garaj, B.: Slovenské fudové tance na sklonku 20. storocia. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV,
2001.475 s. ISBN 80-968279-3-6.

n
K spominanym pracam (slovenskych autorov) patria predovsetkym dizertac¢nd praca R. Faltusa: Harménia
v [udovej hudbe instrumentdlnych zoskupeni na Slovensku, obhéjend v roku 2004, a diplomova praca J.
Ambrézovej: Spdsoby rytmického sprievodu v ludovych hudbach v Telgarte, obhdjend v roku 2006.

Biografia

Jana Ambrézova sa narodila 14. 10. 1982 v Banskej Bystrici. Pocas stredoskolského Studia
aktivne pdsobila vo folklérnych stboroch ako huslistka, resp. primaska. Od roku 2003 je
¢lenkou spevéckej skupiny Trnky, ktorej ¢innost sa zameriava na interpretaciu povodnych
foriem viachlasného spevu v lokalitdch stredného Slovenska. V roku 2006 Uspesne
zavisila studium na Katedre etnoldgie a etnomuzikolégie Filozofickej fakulty Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre, kde v suc¢asnosti posobi ako interna doktorandka. Vo svojej
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Resumé

Autorka prispevku podéva jedine¢ny prehlad doterajsieho badania vo sfére tradi¢nej an-
samblovej hudby na Uzemi Slovenska, za¢nu¢ dvadsiatymi rokmi 19. storocia, ked' bola
zaznamenana prva zberatelska akcia slovenskych piesni a tancov vo vtedajSom Rakusko-
Uhorsku. Aj napriek ojedinelym pripadom intrumentalna hudba dihé obdobie pretrvavala
na periférii hlbsieho zaujmu zberatelov aZ po sustavnejsi a koncepéne konstruktivnejsi zau-
jem, ktory nastal v polovici 20. storocia. Autorka popisuje techniky zberu, najma komplex-
nost akcii, ktoré sa uskutoc¢novali v jednotlivych fazach, v ramci ktorych sa vyuzivali r6zne
metddy a techniky, ktorych prvoradym cielom bolo dospiet ku komplexnému obrazu o
folklérnej tradicii v lokalite. Teda nielen vymenovat a systematizovat sumu nastrojovych,
¢i piesnovych typov, ale vystihnuat tiez funkéné vazby folkléru v spolo¢enskom systéme
danej oblasti. Autorka zaverom konstatuje, ze zanik pévodnych hernych prilezitosti, niveli-
zacia interpretacnych stylov, strata zaujmu o samotnu hru na hudobnych néstrojoch st len
niektoré skuto¢nosti, ktoré terajsich vyskumnikov oberaju o moznosti kvalitne zaznamenat
a spracovat stylovo jedine¢ny hudobny materidl v porovnatelnej miere, ako to bolo v pri-
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pade predoslych dekad. Napriek tomu zostava stéle priestor pre pokracujuci kvalitativny
vyskum v teréne, ktory je v sti¢asnej dobe podporovany rychlym rozvojom informacnych
technoldgii a s nimi stvisiacim softvérovym vybavenim, ktory ma za nésledok nérast prac,
v ktorych autori aplikuju inovativne postupy pri skimani zlozitych fenoménov, akym je
napriklad rytmus, metrum, vztah medzi tane¢nou hudbou a tane¢nym prejavom a pod.

Rezime

Autorka teksta pripremila je jedinstven pregled dosadasnje istraZivacke delatnosti u sferi
tradicionalne instrumentalne muzike u Slovackoj pocev sa dvadesetim godinama 19. veka,
kada je zabeleZeno prvo istraZivanje slovackih pesama i igara u tadasnjoj Austrougarskoj.
Premda je bilo pojedinih slucajeva, instrumentalna muzika je dugi period ostajala na mar-
ginama dubljeg interesovanja sakupljaca sve do kompleksnijeg i koncepcijski konstruktiv-
nijeg interesovanja, koje se desilo polovinom 20. veka. Autorka navodi tehnike sakupljanja,
pogotovo kompleksnost akcija, koje su bile realizovane u pojedinacnim fazama u okviru
kojih su bile koris¢ene razne metode i tehnike sa ciljem da doprinesu celokupnoj slici folk-
lorne tradicije u odredjenom lokalitetu. Dakle, ne samo imenovati i sistematizovati instru-
mentalne vrste ili vrste pesama vec ih dovesti u funkcionalne veze folklora sa Sirim drust-
venim kontekstom. Nestanak izvornih izvodackih prilika, izjednacavanje interpretacionih
stilova, gubljenje interesovanja za samu interpretaciju na muzi¢kim instrumentima, samo
su neki od razloga, koji istraZiva¢ima oteZavaju kvalitetno istrazivanje i obradu stilski jedin-
stvenog muzickog materijala, kao $to je to bilo u prethodnim dekadama. Pored toga, i dalje
postoji prostor za nastavak istrazivanja na terenu, koji u poslednje vreme dobija neke nove
podrske u vidu brzog razvoja informacionih tehnologija a sa tim u vezi i softverske opreme,
koja omogucava upotrebu inovativnih pristupa pri analiziranju slozenih fenomena kao sto
su ritam, metar, odnosi izmedu plesne muzike i plesaii sl.

|
|
|
Vv

Zuzana Obsustova, Aradac
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Jozef Vladimir Zif¢ak
Sucasny vyskum folkléru Slovakov v Rumunsku

1. Uvod do problematiky slovenského folkléru

na Dolnej zemi a v Sedmohradskom rudohori

Pamiatky ludovej kultury st dokazmi spésobu Zivota [udu a jeho kultiry v minulosti, preto
ich odbornici zbieraju, uchovavaju a spristuprfiuju verejnosti. Folklor Slovékov Zijucich na
Dolnej zemi a v Sedmohradskom rudohori je podfa méjho ndzoru dost vyznamnou sucas-
tou slovenského fudového umenia. Svojim $pecifikom dané enklavy vyznamne obohacuju
dedic¢stvo slovenského ludového umenia.V tomto smere si myslim, Ze so mnou suhlasi vac-
sina odbornikov, ktori sa venovali vyskumu alebo len zberatelskej ¢innosti na Dolnej zemi
alebo v Sedmohradskom rudohori, hoci tejto oblasti bola venovana ovela mensia pozornost.
V praci Sposob Zivota a kulttra Slovakov v Bihore Jaroslav Cukan pise: ,Tradi¢na kultura
Slovakov v Bihorskych horach je Specifickou, no neoddelitelnou sticastou dolnozemskej
kultury. Mozno ju povazovat za spoloc¢né kulttirne dedicstvo Slovenska ako starej vlasti a
Rumunska, ktoré je ich domovinou uz viac ako dvesto rokov. V intencidch Dolnej zeme, ale
aj Slovenska, su bihorski Slovéci, a aj ich spdsob Zivota a kultura, malo zndmou kultdrno-
spolo¢enskou a etnickou podjednotkou. Z réznych dévodov su Békesska Caba, Slovensky
Komlés, Kovacica, ¢i Bacsky Petrovec v médidch &astejsie spominané a preto vo vieobec-
nosti zndmejsie. Slovenski etnografi a folkloristi k rumunskym krajanom prichadzaju, nap-
riek vynimo¢nému materidlu, ovela zriedkavejsie ako k Slovdkom do Madarska alebo krajin
byvalej Juhoslavie.”

Zo slovenskych lokalit na Uzemi dnesného Rumunska je v SirSom povedomi najma Nadlak,
ktorého geografickd poloha ho zaraduje do etnografického priestoru Dolnej zeme, a pre-
to vo folklére Slovékov z Nadlaku najdeme viac analdgii, pribuznosti alebo podobnosti s
folkldrom madarskych alebo vojvodinskych Slovakov ako so Slovakmi v Sedmohradskom
rudohori.

2. Rozdiely vo vyvoji slovenského folkléru

Slovakov v Rumunsku a v ich asimila¢énom procese

V tejto suvislosti by som chcel poznamenat niekolko rozdielnych faktorov, ktoré zohrali
doélezitu ulohu vo vyvoji ludového umenia a zaroven aj v asimilatnom procese spomenu-
tych enklav.

1. Spbsob a dévody migracie

Stahovanie Slovdkov na Uzemie terajsieho Rumunska, da sa povedat, prebiehalo vo viace-
rych vinéch a z rozdielnych oblasti vtedajSieho Rakusko-Uhorska. Pociatky migracie siahaju
az do 18. storocia, najma v jeho druhej polovici, a zintenzivnila sa v prvej polovici 19. sto-
rocia. Do Nadlaku, ako i do celej Banétskej oblasti prevazujlca vac¢sina prichadza z lokalit
terajsieho Madarska a Vojvodiny a je sucastou tzv. sekunddrnej kolonizacie. Nasledkom
vysokej poérodnosti slovenskych vystahovalcov je dalsie stahovanie a zakladanie novych
osad. V praci o Slovakoch v Rumunsku Ondrej Stefanko poukazuje i na si¢asnu pritomnost
primdrnej kolonizécie priamo zo slovenskych zup, ktora trvala ,od zaciatku 19. storocia,
sporadicky pokracovala aj v jeho druhej polovici, pravdaze, v ovela mensej miere”.

Do kopcovitych krajov Sedmohradského rudohoria migrovali ako prvi Slovaci z okolia Ora-
vy, Gemera a Kysuc a zalozili osadu Bodono$ v roku 1785, neskor prisli dalsi pristahovalci z
Gemera a Zemplina a zalozili obce Varzal'a Boromlak. Kolonizacia pokracovala az do druhej
polovice 19. storocia. Madarski gréfi privazali sem Slovakov z viacerych oblasti terajsieho
Slovenska ako drevorubacov, ktori za vykonanu pracu dostali do uzivania odlesnent p6du
a poskytovali im urcité vyhody. Taktiez ¢ast z nich bola sem presidlena ako pracovna sila
pre zakladajuce sa sklené huty, odkial aj pomenovanie niektorych osad ako Novéa Huta,
Stara Huta.

2. Geografické poloha spominanych oblasti a jej stvislost

s temperamentnostou migrantov

Pokial Nadlak a slovenské osady v rumunskom Banate sa nachddzaju v nizinatej oblasti,
samozrejme, aj migranti prichadzaju sem z oblasti s podobnou geografickou charakte-
ristikou, najma z Uzemia terajsieho Madarska, ¢o sa odzrkadluje aj v temperamentnosti ich
folkléru. Musim poznamenat, Ze vyznamné casové obdobie v krystalizacii a vyvoji folklo-
ru Slovdkov v rumunskom Banate tato oblast patrila do jedného $tatu Rakusko-Uhorska a
tunajsia fudova kultura dostala svojsky charakter, ktory dnes pozndme pod pojmom Dolna
zem. Napriek rozdeleniu Slovakov z tohto regiénu do troch rozli¢nych statov, a to Madarska,
Rumunska a byvalej Juhoslavie, po prvej svetovej vojne, ¢o prinasa aj implicitné oslabenie
vzajomnej komunikacie, tradi¢nd piesfiova kultura zostava prekvapujuco kompaktna, ¢ista
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a takmer nenainfikovana vonkajsim vplyvom inych nérodnych kultdr, vynimkou je mozno
do istej miery Stara Pazova.

Uvedomuijucssituto skuto¢nost, mnohé slovenské instittcie, alei domaci nadsenci, prejavuju
zaujem o zachovdvanie a udrziavanie narodnostnej spolupatri¢nosti dolnozemskych
Slovékov. Ich Zivotaschopnost je dokazom vnutornej sily, ktord sa prejavuje u fudovych
interpretov aj v su¢asnosti.

Nadruhejstrane,...vyraznaizolovanost slovenskych osad v Bihorsko-Salajskej oblasti, zvacsa
s lazovitym osidlenim, prizna¢nym najma pre lokality s najvacsim poctom obyvatelov, bola
hlavnou pri¢inou zachovania etnickej svojbytnosti tu Zijucich Slovakov..” poznamenéva
Ondrej Stefanko

3. Materialne podmienky v spominanych enklavach

Na rozdiel od Nadlaku, ktory sa vyvija do kompaktnej enkldvy s dobre definovanym
spolo¢enskym poriadkom, s aktivnym duchovnym, kultdrnym Zivotom a, samozrejme,
vzdeldvacim systémom, vdaka ktorému sa v sucasnosti stava kultirno-osvetovym centrom
Slovékov v Rumunska a kde sidlia aj najddleZitejsie organizécie ako DZSCR, KVSIK, redakcia
zvdzového casopisu Nase Snahy, FS Sélasan, Slovenské gymnézium J. Gregora-Tajovského
atd., v Bihorskej oblasti z pri¢cin ustavi¢nej vnultornej migracie vytvara sa zvlastne
spojenie etnokulturnych prvkov do jednotného celku, ale i k vzniku novych kultdrnych
a spolocenskych prejavov, ktoré sa postupne vykrystalizuje do osobitnej slovenskej
komunity so zmieSanym ndrec¢im a svojraznymi prejavmi fudovej kultdry. Pokial Nadlak,
ako vadsia osada, ale nie ¢isto slovenska, stava sa po druhej svetovej vojne intelektualnym
a kultarnym centrom Slovédkov v Rumunsku, osady v Sedmohradskom rudohori maju
charakter skor kopaniciarsky, lazovy, omnoho viac izolovany, ale zdroven aj chraneny od
vonkajsieho vplyvu.

V tejto suvislosti Miroslav Brna v knihe Spevy dolnozemskych Slovakov v kontexte
hudobného folkléru stredného Slovenska vytvédra jeden z najvierohodnejsich obrazov
spominanych oblasti, lebo, ako sdm hovori, vyrastal a formoval sa v oboch prostrediach.
Citujem:,Citatel'siale bude musiet predstavit dvadiametralne rozdielne svety:rovinu, hortce

podnebie, rozlahlu dedinu s dlhymi ulicami, velké pohodIné obydlia, primerané mnozstvo
obchodoy, a na druhej strane chladny hornaty kraj, lazy, malé u¢upené domceky, obchodik
staby komora pre nenaroc¢nych, kupujucich si par klincov ¢i kisok marmelady. Tieto dva
svety obyvali, pravda, rozdielni ludia. Inak rozpravali, inak sa spravali, inym sa zaoberali,
mali odlisné pracovné a stravovacie navyky, zvyky, obycaje, piesne, spdsoby zabavy, aj
iny pristup k vzdeldvaniu. Na Bihore hovorili vychodoslovenskym narec¢im. Nadlacania zas
stredoslovenskym. Na Bihore sa mladez zriedkavo, avsak predsa len stretavala na lucke pri
Skole a do neskorych no¢nych hodin tancovala a spievala pri huslickach a base. V Nadlaku
to uz vyzeralo decentnejsie. Bolo, a dodnes zostalo, zvykom vyobliekat sa v nedelu do
najkrajsich Siat a prejst sa mesteckom smerom do parku, kde hravala ciganska, ale aj
dychova hudba’

V tejto suvislosti by som chcel dodat k tomu, ¢o uz povedal Miroslav Brna, ze v Nadlaku
sa utvorili dve hlavné socialne kategérie, a to remeselnici a sedliaci, ktori maju odlisné
spbsoby Zivota a zdbavy. Pokial sedliaci sa najmé pocas letného obdobia stretdvaju po
veceroch na salasoch pri citarach tuna zvanych ,tambory” a speve, alen v nedelu po kostole
pred krémou pri muzike a tanci, remeselnici maju svoje kultdrne spolky, kde sa hravaju
divadld, obcas operety a hra dychova i tane¢nd hudba. Hodna poznamenania je dychova
hudba Svetlikovcov, ktord v medzivojnovom obdobi sa stdva najlepSou dychovkou v
Aradskej Zupe. Je to jeden z najhlavnejsich dévodov zludovenia dost vyznamného poctu
novokomponovanych pesniciek a tane¢nych pesniciek.

Dévodov vyvoja a premien, ktorymi fudova hudba prechadza, je viak ovela viac:

- Vyrazna otvorenost hudobného repertodra zadbavnych a svadobnych piesni na konci
19. storocia.

- Zanik niektorych spevnych prilezitosti ako obchddzky dievcat na fasiangy so spevom,
chodenie s nevesti¢ckami, spevy pri priadkach, parackach atd.

- UZ spominana dychova hudba sa ¢oraz Castejsie vyskytuje ako svadobna muzika, ktora
vyrazne ovplyviuje svadobny repertoar.

- A nie v poslednom rade vyrazny vplyv Réadia Novy Sad v 60. rokoch minulého storocia,
ktoré svojimi vysielaniami prinasa tak novy a ¢erstvy zdvan piesfiového repertodra a ducha
zo Slovenska, ale i vyrazne ovplyvni hudobnu kultiru Slovékov v Sedmohradskom rudohori
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piesnami z Vojvodiny, ktori ich po krdtkom ¢ase za¢nu povazovat za svoje.

U Slovakov v Sedmohradskom rudohori, ktori Ziji v mensich usadlostiach, nevyskytuje sa
tak vyrazne socialna rozdielnost a preto pretrvavanie kultirneho dedi¢stva v povodnej
forme ma iné sociokultirne doévody ako vplyv rumunskych susedov, madarizécia, neddvno
uz spomenuty rozhlas atd.

Jedinym spolo¢nym a skoro v rovnakej miere zavaznym bol vplyv slovenskych ucitelov,
ktori sa svojou aktivitou zasluzili o oZivenie slovenského 3kolstva. Ale ¢o je mozno menej
zname, z dévodov mne nejasnych, niektori ucitelia menej cenili domace hodnoty a
uprednostnovali duchovné hodnoty prind$ané zo Slovenska — aky paradox! Sice aj tieto
piesne boli slovenské, ale ich povySovanie nad domacimi nielenZe zasunulo svojské
do pozadia, ale ovplyvnilo dalsi vyvoj piesnového folkléru v Rumunsku, ved jednym z
prvoradych ¢initelov v prendsani a osvojovani si materinskej reci a piesne je prave ucitel.

4, Zberatel'ska a vyskumna cinnost

Ako som uz uviedol, zberatelskej a vyskumnej ¢innosti v tejto oblasti bola venovana mensia
pozornost odbornikov zo Slovenska, ale predsa treba spomenut niektorych jednotlivcov,
ktori na tunajsej pdde vyvinuli pozoruhodnu aktivitu.

Jednym z nich je Martin Hargas, ucitel zo Slovenska. Tento ucitel a jeho kolegovia
zaznamenali piesne z Banatskej oblasti, presnejsie z obci: Nadlak, Semlak, Velky Pereg,
Mokrd, Butin, Vukovd, Brestovec, Te$ a Skaju$ na zaciatku 40. rokov minulého storocia.
Rukopis bol vydany aZ v roku 1998 vydavatelstvom Kulttirnej a vedeckej spolo¢nosti Ivana
Krasku v Nadlaku.

Pokial ide o pévodny rukopis, vydavatelia si dovolili zasiahnut rigoréznym spracovanim
hudobného materidlu, ale vobec nezasahovali do textovej zlozky.

Co sa hudobnej stranky zbierky tyka, poukazal by som na nasledujuice vlastnosti uvedenych
piesni: Stavebnym melodickym materidlom su vacsinou celé tény a poltény. Ako v pripade
inych slovenskych oblasti, nestretdvame tu glissanda, mordeny, trilkovanie, fioritury a iné
prvky vokalneho ozdobovania.

Piesne su usporiadané vacsinou v novych stupniciach, durové a moélové a iba zriedkavo v

starych modalnych systémoch dérskych, mixolidickych a v jednom pripade v chromatickom
vzniknutom s 2., 6. a 7. znizenym stupnom.

Melodicky rozsah, ¢ize ambitus sa pohybuje od kvinty az nad decimu. Vacsina piesni
ma jednoduchy melodicky vykres, a to bud' klesajuci, stupajuci, alebo oblikovy. Takiez
jednoduché su aj rytmické vykresy.

Dal3im odbornikom, ktory sa venoval zberatelskej ¢innosti v Bihorsko-Salajskej oblasti, bol
Pavol Javor, ktory v druhej polovici 80. rokov minulého storocia zaznamenal pozoruhodny
pocet [udovych piesni zo spomenutej oblasti a vydal na Slovensku zbierku Ludové piesne
Slovakov z Rumunského Bihoru.

V doktorandskej praci Spevy dolnozemskych Slovédkov v kontexte hudobného folkl6ru
stredného Slovenska Miroslav Brna, roddk z Rumunska, a Alexander Mézi venuju dost
siroku pozornost piesnovému materialu z banatskej oblasti Rumunska.

V tejto praci sa venuju tak socidlno-hospodarskemu vyskumu spominanej oblasti, ako aj
podrobnej hudobnej analyze materidlov zozbieranych v obdobi pred vydanim prace. Je
polutovaniahodné, Ze odbornici takejto Urovne sa nevenovali aj zberatelskej ¢innosti.

Ako prva zbierka slovenskych ludovych piesni v Rumunsku bola vydana praca Tecie voda
po Marusi.

- Treba spomenut aj pracu nadsenca Gejzu Roncdaka, ktorého traja starsi bratia hravali na
slovenskych svadbach. Vo svojej praci Svadba bihorskych Slovékov prinasa verejnosti, ako
aj odbornikom, vierohodny obraz slovenskej svadby v bihorskych dedindch. Hodnota prace
nepozostava len z hudobného a textového materidlu piesni, ale autor ndm poskytuje zivy
obradovy obraz slovenskej svadby v 60. - 70. rokoch v spominanej oblasti.

Pozornost folkléru Slovakov v Rumunsku venovali aj ini odbornici zo Slovenska, ako Ondrej
Demo, Jaroslav Sevéik, Jan Blaho a ini, ktori, Zialbohu, nezanechali Ziadne spolahlivé
materidly pre nasledujuce generdcie.

Mimoriadnu pozornost celkovému obrazu ludovej kultury Slovékov Zijucich v Rumunsku
venoval Ondrej Stefanko, osobnost slovenského kultirno-vedeckého hnutia v Rumunsku,
v publikdcidch Variacie, Dolnozemsky Slovak, Nase Snahy a v pracach O Slovakoch v
Rumunsku, 200 rokov zZivota Slovakov v Nadlaku a v mnohych inych prispevkoch.

V dnednejdobe zber a vyskum fudovej piesne musi pokracovat, bertic do ohladu skuto¢nost,
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Ze nositelmi najautentickejsej podoby ludovej piesne su starie generacie. V tomto
zmysle v poslednych rokoch tak ja, ako aj tim [udi z Folklérneho stboru Sélasan, majma
Kristina Jucan, sa venujeme terénnej praci v zmysle zberu, vyskumu a digitalizovania este
jestvujucich hodnét fudového umenia.

V pokracovani by som chcel spomenut niekolko publikdcii, ktoré sa netykajui priamo
[udovej piesne, ale maju podstatni hodnotu v zachovévani a spristupnovani ludovej
kultary Slovakov v Rumunsku. Tim odbornikov zostavil Atlas ludovej kultury Slovékov v
Rumunsku. Netreba zabudnut ani na jazykovych odbornikov, ktori, hoci sa venovali vo
svojich précach viacej dialektoldgii piesne a nevnimali ju ako umelecko-prejavovy celok,
predsa zohravaju vyznamnu tlohu vo vyskume slovenskej fudovej piesne v Rumunsku.
Dovolil by som si tu spomenut Dr. Pavla Rozkosa, Dr. Dagmar Méariu Anocovd, Dr. Benedeka
Moronga.

5. Osobné tvahy

Po stru¢nej prezentacii sucasnej situdcie vo vyskume slovenskej fudovej kultiry v Rumunsku
dovolil by som si urobit niekolko osobnych dvah o tom, ¢o uz doteraz pozndme, a istym
spésobom je spristupnené verejnosti, ale najma o buduicnosti slovenskej ludovej piesne v
zahranici a o moznostiach odbornikov v dalsom vyvoji jej vnimania.

V sucasnosti vdaka medidlnej revolucii a bleskovému rozvoju informativnosti vacsina
mladych ludi trati zdujem o ludovu hudbu a do popredia sa dostavaju iné Zanre, ktorych
velkd vacsina, zialbohu, nema velkd umelecku a ani eduka¢nu hodnotu.

Podla mojho nazoru odbornici by sa nemali zaoberat len teoretickymi pracami a vedeckymi
vyskumami ludovej hudby, ale by sa mali sustredit aj na spdsoby, ako obnovit zaujem
mladych ludi o ludovu piesen.

Mienim, Ze v tejto suvislosti velmi dolezitd ulohu maju ucitelia zakladnych 3$kél, ktori by,
tak na Slovensku, ale najma v slovenskej diaspére, mali pestovat vztah deti k ludovej piesni,
ktord je jednym z najddlezitejSich komponentov ndrodnej identity.

Neviem, nakolko je mozné ovplyvnit skolské osnovy, ale myslim si, Ze aj usporaddvanim
semindrov pre ucitelov na tuto tematiku by sa nieco dalo dosiahnut.

Je samozrejmé, Ze tak ako doteraz fludova hudba prechadzala istym vyvojom a premenami
z rozli¢nych dovodoy, o to viac sa tento fenomén bude vyskytovat v dobe nasledujicej.
Vznikaju nové zanre fudovej piesne a, zialbohu, vac¢sina z nich gyc¢ového a komeréného
charakteru. Ur¢ite vacsina z nas bude suhlasit s ndzorom, Ze pozoruhodnd ¢ast mladych
[udi nema prehlad o pravej hodnote autentického folkléru a nevie rozoznat gyc¢ od kvalit-
ného umeleckého vykonu. A tu by podla méjho ndzoru mohli zohrat délezitt tlohu kultur-
no-umelecké spolky, zdruzenia ¢i folklérne subory alebo skupiny. Svojich ¢lenov by mali
zapojovat nielen do interpretacnych aktivit, ale aj do zberatelskej a vyskumnej ¢innosti,
pritom uprednostrovat a pestovat domdci folklér. V tomto zmysle u nds v Rumunsku orga-
nizujeme uz po deviaty rok medzindrodnu prehliadku slovenskej ludovej piesne na Dolnej
zemi Cez Nadlak je..., ktorej cieflom je udrZiavanie, zachovavanie a povzbudzovanie mladej
generacie ¢o do zaujmu zberu starych, eSte mozno verejnosti neznamych ludovych piesni.
Nemyslim si taktiez, Ze je zdravé kopirovat z audio a videonahravok uz nacvi¢ené choreo-
grafie a hudobné Upravy zo Slovenska, ale najprv obozndmit ¢lenov FS s charakteristickymi
prvkami jednotlivych regidnov, a az potom zacat stavat choreografie a ucit pesnicky.

Nie v poslednom rade by som chcel poznamenat, ze vhodné by bolo, a hddam aj potrebné,
nejakym spdsobom spristupnit materidly zarchivov zo Slovenska aj ndm Slovakom Zijucim
v zahranici.

Biografia

Magr. art. Jozef Vladimir Zif¢ak sa narodil 26. méja 1974 v rumunskom meste Marghita, Zupa
Bihor. Hudobné vzdelanie nadobudol najprv na Hudobnom gymnaziu lona Vidu v Teme-
$vari a neskor na Hudobnej vysokej $kole Zapadnej univerzity taktiez v Temesvari, kde na
Katedre inStrumentalnej interpretacie vystudoval odbor bicie néstroje. Ako interpret po-
sobil v Statnej filharmonii v Temedvari a v Statnej filharménii v Arade, v medzinarodnom
symfonickom orchestri Europa symphony vo Viedni, v komornom orchestri,,Bad Wildbad”
v Nemecku, v Harmonia Catalunya a Orquestra Simfonica Europea Mediterrania v Spani-
elsku... Spolupracoval s orchestrom Statnej opery v Temeivéri a s filharmonickymi orches-
trami v Satu Mare, Oradea, Cluj a Sibiu v Rumunsku. V roku 1999 zalozil ludovy orchester
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Salasan pri Demokratickom zvize Slovakov a Cechov v Rumunsku, ktorého veducim je aj
v siicasnosti. Od roku 2001 je umeleckym veducim Folklérneho stuboru Salasan v Nadlaku.
V obdobi 1999 - 2004 bol riaditefom Prehliadky sdlistov slovenskej ludovej dolnozemskej
piesne Cez Nadlak je... Od roku 2000 je dirigentom festivalového orchestra Cez Nadlak je...
Venuje sa aj upravovatelskej ¢innosti. Upravoval pre fudovy orchester Salasan, ludovy or-
chester vojenského folklérneho suboru Janosik, folklérny sibor Vatra z Timacg, Detsku celo-
statnu sutaz Slavik Slovenska, Prehliadku sélistov slovenskej fudovej dolnozemskej piesne
Cez Nadlak je..., folklérny subor Cerovina a. i. V rokoch 2006 - 2007 realizoval hudobnu réziu
na medzindrodnom folklérnom festivale Praha srdce narodov v Prahe a v roku 2007 na
galaprograme Folklérnych slavnosti pod Polanou v Detve. Je hudobnym rezisérom audio-
nahravok fudového orchestra Salasan Cez Nadlak je..., Hutanskym potokem, ako aj celove-
cernych predstaveni folklérneho stboru Salasan Ja som Palo a Cez kopec na tanec, v rdmci
ktorych spolupracoval aj na drmaturgii a rézii. Ako hudobny redaktor podpisuje zbierky
slovenskych fudovych piesni Ludové piesne Slovakov z rumunského Banatu zberatela Mar-
tina Hargasa a Svadba bihorskych Slovakov zberatela Gejzu Roncaka. Venuje sa aj vyskumu
a zberatelskej ¢innosti folkléru Slovakov v Rumunsku.

Resumé

Autor sa vo svojom prispevku venuje folkléru Slovakov Zijucich na Dolnej zemi a v Sed-
mohradskom rudohori, popisuje $pecifikd slovenskych enklav zZijucich na tzemi Rumun-
ska a rozdiely v asimila¢nych procesoch, ktoré v konecnom dosledku aj podmienili odlis-
nosti folklérnych prejavov no ktoré svojou réznorodostou prispievaju k bohatej mozaike
slovenského fudového umenia. Ne pozadi historickych a kultdrnych faktov autor popisuje
rozvoj ludovej kultdry a porovndva jej podobu tak na Urovni Rumunska ako aj s kultdrou
Slovakov z Dolnej zeme vo vseobecnosti ¢i fudovej kultury Slovenska. Ked' ide o zbera-
telskd a vyskumnu cinnost v prispevku st uvedeni jednotlivci, ktori sa jej za¢ndc 40-tymi
rokmi minulého storocia venovali. V prispevku su napocitané a analyzované zatial vyda-
né zbierky slovenskych ludovych piesni v Rumunsku a v ojedinelych pripadoch uvadzaju
sa charakteristiky a Specifikd zozbieranych piesni. Na zaver autor uvadza osobné Uvahy

na tému badatelskej ¢innosti v sucasnosti v Rumunsku, ktoré sa prihovaraju obnovovaniu
zaujmu o ludovu tradiciu u mladych fudi, najma u deti, ktoré su jej buducimi nositelmi.

Rezime

Autor se u tekstu bavi folklorom Slovaka sa Donje zemlje i Sedmogradske oblasti, bavi se ka-
rakteristikama i posebnostima slovackih enklava, koje zive u Rumuniji i razlikama u procesima
asimilacije, koje su u krajnjem slu¢aju doprinele razli¢itostima folklornih izrazaja ovih enkla-
va. Ipak te razlike upravo su izvor bogatstva mozaike sveukupne slovacke narodne kulture i
umetnosti. Na pozadini istorijskih i kulturnih cinjenica autor pise o razvoju narodne kulture i
poredi je ne samo sa kulturom Slovaka, koji Zive u Rumuniji ve¢ i sa kulturom Slovaka iz Srbije
i Madarske pa i celokupnom narodnom kulturom Slovacke. Kada je u pitanju istrazivacka i
sakupljacka delatnost u tekstu se navode pojedinci, koji su pocev od 40. godina zapoceli ove
aktivnosti. Tekst sadrzi popise zbirki slovackih narodnih pesama iz Rumunije a u pojedinim
slu¢ajevima navode se karakteristike sakupljenog muzi¢kog materijala. U zaklju¢cima teksta
autor navodi licna razmisljanja na temu istrazivacke delatnosti danas u Rumuniji i zalaze se
za aktivnije obnavljanje interesovanja za narodnu tradiciju kod mladih, pogotovo dece, jer su
ona ujedno i njeni bududi nosioci.
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Kvetoslava Benkova

Vyskum a knizna prezentacia piesnového repertoaru
zo svadby a z priadok v Petrovci a v Malinci

KedZe ma slovenskd ludovd piesen a hudba sprevadzali Zivotom od detstva, bolo snad

samozrejmé, Ze som sa zberatelskej praci na tomto poli venovala uz davno. Najprv to bola
praca na mojej diplomovke, neskér som sa zaoberala zberatelskou pracou pre potreby
inych (spolupracovala som na etnografickej diplomovke mojej sestry Jaroslavy Caniovej),
pracovala som a pracujem so spevakmi v kultirno-umeleckych spolkoch. Najvacsiu
skusenost som ziskala pri nahravani spevného a instrumentarneho materialu pre potreby
hudobnej produkcie a redakcie RTV Novy Sad.

Svoje prvé vyskumy som urobila v spolupréciaza podpory pracovnikov UHV SAV v Bratislave,
Oskara Elcheka, Ondreja Demu a Stanislava Duzeka. Poc¢as dvoch ro¢nikov (v rokoch
1974 a 1975) som spolu s nimi realizovala vyskumy na FF Podpolianske sldvnosti v Detve,
audiozaznamy a filmovania ludového instrumentaria Podpolania (filmovali sa vyrobcovia
a interpreti fujar, pistaliek a réznych inych drevenych fukacich néstrojov). V tom case
Bratislavsky a Banskobystricky rozhlas nahravali spevy a hudbu spevackych a nastrojovych
skupin Slovékov prichddzajucich zo zahranicia, na nahravkach ktorych som sa tiez parkrat
zUcastnila (nahravky Petrovéanov, Sidanov, Staropazovéanov, Kovaci¢anov, Novosadéanov).
Tato prax mi pomohla v mojej dal3ej préci, ked’som sa nasledne stala hudobnou reZisérkou
a redaktorkou Novosadského rozhlasu, kde vy3e 30 rokov pésobim dodnes. Zo vietkych
tychto skdsenosti vznikla bohatd spevna zasoba, nespocetné magnetofénové, fotografické
a notové zdznamy a etnografické a etnomuzikologické postrehy, z ktorych cast predlozim
v nasledujucom prispevku..

Mojimi prvymi informéatormi boli moja stara matka a otec. Obaja vlastnili mimoriadne
hudobné nadanie. Stard matka Katarina Caniova vynikala v speve na mladeznickych
stretnutiach, svadbach, priadkach v prvom az stvrtom desatroc¢i minulého storodia.
Viyborne si pamétala melddie a texty a v 70. rokoch minulého storocia mi do magnetofénu
naspievala obsiahly piesfovy repertodr. Bola vynikajucou spolubesedni¢kou, s nemalou
davkou rozpravaéského talentu. Otec Pavel Cani bol rozhlasovym spevékom, ktory v Radiu
Novy Sad nahral vyse 200 slovenskych lfudovych piesni, prevazne z Petrovca. Jeho spev
ocenili vyznamné osobnosti, s ktorymi spolupracoval (Tibor Andrasovan, Gejza Dusik a ini).
Vlastny vyskum som teda najprv zacala robit doma, v Petrovci. Volila som si informatorov s
dobrou piesnovou zasobou, dobrych spevakov a rozpravacov. Neskor som zacala navste-

vovat aj iné slovenské osady: HloZany (z ktorych médm vedla Petrovca najobsiahlejsiu zbier-
ku), Kysa¢, Selen¢u, Kovacicu, Padinu, Stara Pazovu, Arada¢, Janosik, Sid, Vojlovicu atd...
Niektoré piesne som nahravala na magnetoféne, niektoré som si priamo zapisovala. Pri
vybere piesiového repertodru som bola velmi prisna, hfadala som najstarsie druhové, ale
aj hudobné Zanre. Nie vzdy vyskum bol Uspesny, ale va¢sinou sa mi podarilo ziskat od ludi
vzacne informacie - napriklad o plackach a nariekani pri pohrebe...
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Tato ukazka dokumentuje spdsob, akym sa v minulosti zaznamendvali fludové piesne a tance
v UHV SAV v Bratislave. Ustav vlastni 267 mojich zapisov zo zbierky po slovenskych osadach
vo Vojvodine. Tiez je svedectvom doby, kedZe ide o kuplet, druh piesne znazornujuci
aktudlne politické a spolo¢enské udalosti v dedine, okoli, alebo v 3tate. Zaspieval ju moj
najstarsi informator z Petrovca, 80-ro¢ny Jan Triaska. Bolo to v roku 1972.

Vdaka dlhoro¢nej praci v produkcii a hudobnej redakcii Novosadského rozhlasu ako
hudobna redaktorka a dramaturgicka mala som neskor prileZitost uz profesiondlne sa
zaoberat vyskumom. Nielenze som vyhladavala talenty, ale som aj spolupracovala s
[udovymi spevakmi, muzikantmi a sibormi. Vlastné zapisy, ale aj notové zaznamy inych
archivne nahravky méj vyskum a vedomosti doplfali. Za¢ala som upravovat piesne pre
rozne instrumentalne zoskupenia, nahravat ochotnikov a fudovych spevakov a muzikantov
pre potreby vlastnych hudobnych reldcii. Pritom som sa snazila naucit sa spravne zaradit
nase piesne do prostredia, z ktorého pochadzaju, a ndjst im to pravé miesto vo velkej rodine
slovenskych [udovych piesni vébec. V 70. - 80. rokoch moja zbierka slovenskych fudovych
piesni bola velmi rozsiahla.

Neprestala som sa vsak zaoberat skimanim. Pri zbierani piesni snazila som sa dospiet
k spoznaniu, ako su tradované nase dolnozemské ludové piesne, a ako pretrvavaju
v podmienkach spolunazivania s inymi narodmi. Vyhladavala som ich Sirokl paletu
zvlastnosti, neovplyvnenych vyvojom hudobného folkléru na Slovensku, a vytycila som si
novy vyskum — vyskum piesni a obycaji v slovenskej obci Mélinec, odkial pred viac ako 260
rokmi prisli prvi osadnici do Petrovca. Aj tu som sa zamerala prevazne na vokélnu a len
sCasti na inStrumentalnu interpretaciu piesni. Ked som nastartovala s tymto vyskumom, a
bolo to pred 25 rokmi, mala som iba jeden ciel: zozbierat ¢im viacej hudobného materialu.
Postupne som sa s jednotlivymi informatormi, ale aj skupinami a hudobnikmi snazila
zoznamit s tradi¢nou hudobnou kulturou tejto osady a zaroven dostat sa aj ku koreriom
vlastnej hudobnej tradicie. Stravila som tam nezabudnutelné dni a vecery so starsimi fudmi
v speve a v ich spomienkach na mladost. Navstivila som aj niektoré iné obce v blizkosti
Mdlinca (Kalinovo, Sebechleby, Cinobarnu, Hontianske Nemce).

Tak zostali niektoré chvile stravené so spevakmi zaznamenané fotoapardtom a piesne, hud-
ba a rozpravanie ludi nahrané na magnetofénovom pdse, ¢ize zapisané v osobnom

diari a v notovom zosite. Kedze som petrovské piesne uz takmer déverne poznala, malin-
ské ma zacali zaujimat stdle viac a viac. Vychadzala som z poznania histérie vystahovania
Slovakov zo Slovenska na Dolnu zem, zo spolo¢nych, ¢asto rodinnych korenov a zrejmych
rozdielov vo vyvoji Petrov€anov a Mélin¢anov pocas niekolkych storoci. Hoci sa tradicie a
spevné prilezitosti na Dolnej zemi od tych na Slovensku nelisia, rozdielne geografické, spo-
locenské a hospodarske pomery vplyvali na to, Ze sa hudobna kulttra a spevavost, ktoru
som doverne poznala v rodnom prostredi a v skimanej obci na Slovensku, uberala inym
smerom.

Pocas ob¢asnych stretavani s rodakmi, Caniovcami, ale aj JAnom Michalove, timoé¢nikom,
zberatelom a zapisovatelom hudobnej tradicie a dejin mélinskej obce, vznikla myslienka
na jednom mieste uschovat slovenské [udové piesne z Mélinca a Petrovca. A stalo sa! Ideu
Malin¢anov podporila spevavost petrovskych Céaniovcov, ku ktorym, vedla starej matere
a otca, patrim aj ja so svojimi dcérami. Cast prvej zbierky piesni z Malinca a Petrovca bola
v roku 1995 zverejnena na audiokazete a trvalkach Novosadského rozhlasu. Nahravky sme
urobili s Ludovym orchestrom RTV Novy Sad.

Zbierku sme sa rozhodli vydat knizne. Vzhladom na to, Ze je obsiahla a pozostava z vyse
1000 jednotiek, pldnujeme ju postupne tematicky spracivat a vo viacerych kniznych vy-
daniach, po castiach, zverejiovat. Na zaciatok nasu pozornost zaujala svadba a najstarsie
svadobné piesne spievané v Petrovci a v Malinci.

Vsetky piesne su z vlastnej zbierky, pripadne z audiozéapisov autentického hudobného folk-
|6ru Bratislavského ¢i Novosadského rozhlasu, ktoré mi boli spristupnené, tiez z najstarsich
zaznamov tohto druhu, medzi ktoré patria nahravky, ktoré zaznamenal na gramoplatni Ka-
rol Plicka roku 1921. Zapisala som aj niekolko piesni, ktoré zozbieral Malin¢an Jan Findra
Kosarec v rokoch 1960 - 1965, a ktoré mi koncom roku 2005 naspieval a na harmonike
zahral Jan Michalove.

Pre prvu ¢ast cyklu som si zvolila svadobné piesne, ktoré predkladam v zbierke Od Petrovca
do Mdlinca, Svadba, I. ¢ast. Pre znazornenie svadobného piesriového repertoaru som si
vyberala predstavitelov z najstarsej generacie informatorov, pripadne som niektoré piesne
zaznamenala priamo na svadbe, ked'ich spievali svadobnici.

Na svadbe sa vyspievali mnohé piesne. Niektoré z nich pévodne nepatria k svadobnym
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obradom a obycajam (napr. Zatevné piesne, balady, ktoré som zaznamenala v Mdlinci),
ale vo vedomi informatorov sa vdaka priliehavému textu, ¢asto novsieho datumu, pri nich
udomacnili. Repertoar svadobnych piesni je preto velmi obsiahly a rozsiahly. Sved¢i o tom
aj predlozeny vyber z mnozstva svadobnych piesni z Petrovca (100 piesni) a Mélinca (50
piesni), ktoré som zozbierala a zaznamenala pocas Styroch desatro¢i. Su to piesne, ktoré
poznali informatori rozdielnych vekovych skupin (od r. 1898 az po 50. roky minulého
storocia) a aktudlne skupiny na svadbéch, zdbavach a domacich posedeniach.

Spomienky na vlastnu svadbu, obycaje, zvyky a piesne uvadzaju Petrov¢anka Katarina
Caniové (1898 - 1974) a Mélin¢anka Méria Svédova (nar. r. 1911), ktoré sa vydavali v
20. rokoch minulého storodia. Ich pribehy a piesne, spolu so spomienkami ostatnych
informatorov, pomohli rekonstruovat svadbu v Petrovci a v Mélinci pred takmer sto rokmi.

Svadba v Petrovci

Rozprévania Katariny Caniovej z Petrovca: ,Pozde veler prisou mladi z druzbami k ndm, na
odavke, a donjesou mi sobasne cipele kapce. Ked' pret vratami, na ulici zaspjevali pesem
Ej, hori, hori, hori ¢jerne, pustili zme ich nuka a pohostili. Za cipele, v kerich som mala t4jt
zajtrd dem na sobas, zme jich aj odmenili. Cipele boli ¢jerrie, lagovje, kupenskje a na riich
boli prisitje trojfarebnje snurke, zvjazanje do troch maslickou — belavej, svetlej a bjelej. Za
kazdu maslicku sa platilo, a ¢o mislis, kera bola najdraksja? Bjela, ejver, bjela snudrka bola
najdraksja. Za tu bjelu, za moju poctivost, na mojveru, zaplatili najvjac...”

Nasleduje dalsia vypoved petrovskej mladuchy:,O polnoci na svadbu, za mladou, prisli
svadobnici z domu jej rodi¢ov s velkym vyzdobenym kold¢om, radosnikom. Kola¢ bol za-
krateny vo velkom, Seriom obruse a na chrbte ho niesol zva¢. Zastali pola susedov a spe-
vom priliehavych piesni ohlasili svoj prichod (Toto je tem choriik, Idem, idem, [ebo misim).
Mladucha a mlady zat im prisli oproti so svietiacou petrolejovou lampou v ruke. Roztan-
covani svadobnici privitali hosti, zaviedli ich ku svadobnému stolu, a zacali licitovat kolac:
Ked' svatvice a druzice podelili kold¢ svadobnikom, do stredobodu pozornosti sa znovu
dostala mladd nevesta. Hlavny druzba ju zobral za ruku a s tromi horiacimi svieckami medzi
prstami lavej ruky ju, pred rozpletanim a zacepcenim, pred celou svadbou ako pred sved-
kami prevadzau. Prevadzanja mladej je vlastne dramatizovand piesen Stratila som partu,

zelenii venjec, pocas ktorej sa mladucha poslednykrat 1U¢i zo svojim panenstvom a dievoc-
kym Zivotom.”

Bol to Uvod k rozpletaniu a k ¢epceniu mladuchy, ktoru odviedli do zadnej izby v dome,
posadili ju na stolicku (Sadaj, Anka, sadaj, sadaj na stoli¢ok), a druzba ju zacal rozpletat.
Pri rozpletani sa velmi dbalo na to, aby sa veniec neposkodil a aby z neho neodpadol ani
jediny listocek, lebo to by pre manzelov nebolo dobrym znamenim. Potom jej strhli koleso
a partu, rozplietli vrko¢, pripli hreben a dali ¢epiec. Cepéenie bolo sprevadzané pieshami
(Zotali brezu, Ej, na zelenej luki kopa sena, Ninto toho na svete, ¢o moj vrko¢ rospletje...).
Ked' jej svatvice polozili na hlavu hrebenc¢ok a kitku, opytali sa jej: ,Koho nasa mladd ma
najracej?” Vtedy nevesta pobozkala mladoZenicha, rodi¢ov, pribuznych a potom bozkavala
rad radom vsetkych svadobnikov a ¢astovala ich slatkim palenim a radosnikom. Nasledo-
valo svadobné veselie.

Svadba v Malinci

Malinc¢ania si pamataju staroddvne zvyky a obycaje spaté s vyznamnym medznikom v
zivote mladych ludi, akym je svadba. Na svadbdch sa totiz zachovalo najviacej zvyklosti a
piesni. Zvyky, obycaje, obrady, piesne a tance, poetické vystupy a scénky v rdmci svadby
boli a zostali aj v tejto obci centrom rodinného zvykoslovia.

Svadbe predchadzali pytacky (peitacke, prstankovacke), na ktorych sa dohodol aj termin
svadby. Hned na druhy der po pytackach sa snubenci, s dvoma svedkami, dali dradne
zapisat v miestnom farskom Urade, aby ich potom v nedelu, v kostole, mohli pan farar
ohlasiti a zhoditi z kancla, ¢ize oznamit vesell novinu, Ze sa par mladych ludi chysta
vymenit stav slobodny na stav manzelsky a prikrocit k svatému sobasi. Ohlasalo sa po tri
nedele. Vtedy sa o mladych hovorilo, Ze su vo vére, verenec a verenica.

Svadba trvala tri dni — od nedele do utorka. Prvy den, na kasi, sa snubenci lU¢ili so svojou
slobodou - dievka s kamaratkami, mlddenec s priatelmi. Druzbovia sa rozpfchli po dedine
pozyvat hosti na svadobné veselie, druzice plietli pre mladu nevestu venc¢ok a pre druzbov
a mladého zata péra . Vecer sa vsetci hostia zisli na kasu v dome dievkinych rodic¢ov. Sobas
a svadobna hostina byvali v pondelok. Treti den, v utorok, bolo tzv. hfadanei bickou, ¢ize
zaver svadobného veselia a upratovanie.
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Na staroddvnu svadbu v Mélinci sa rozpamadtala, spomienky z pahreby vyhrabala a o nej
nam porozprévala starenka Maria Svédova tak, ako ju sama zazila v 30. rokoch minulého
storocia :,...vipeitali a vidali ma za Svédu....Aekcela son iti, tode son bola peknei, mladei...”
Na svadbach sa hrali aj rézne hry: napriklad druzba s pritom v ruke spieval piesen Mau
Adam seden sing, seden sind mau. Nejedle, Aepile, len takto robele, mau Adam sedem sing,
sedem siné mau. Ostatni ho museli vo vsetkom napodobriovat, inak ich vysibal pratom.
Vyvrcholenim svadobného veselia bolo ¢epéenie mladuchy (zavijane). Namiesto venca na
hlavu jej zaviazali kvetovanu Satku. Muzikanti zahrali do tanca a kazdy, kto chcel, mohol s
mladou nevestou tancovat. Posledny s fou tancoval, pravdaze, mlady zat. Muzikanti im na
vrténa hrali piesen Na zelénej Iuki kopa séna.

Mozno sa vdm na prvy pohlad zazd3, ze st pribehy dvoch stareniek navzdjom odlisné, tak
ako sa odlisuju narecia, oblecenie a obycaje v tychto dvoch obciach. Postrehnete mozno,
Ze piesne pri niektorych obradoch a ikonoch si obsahom totozné, ale melodicky odlis-
né. Zda sa vam mozno, Ze sa v Malinci ina¢ spieva ako v Petrovci. Hoci v knizke nenajdete
dve totozné piesne, tak ako sme ich pri vyhladavani a skimani nasli my, neznamena to, ze
uvedené piesne z Malinca v Petrovci nepoznaju a opa¢ne. Mnohé variantné alebo totozné
napevy sme totiz Umyselne z knizky vyradili, lebo ide o piesne, ktoré sa spievaju aj v jednej,
aj v druhej osade. Snazili sme sa vystihnut tie najtypickejsie pre obe prostredia.

Uz na druhej knihe z cyklu Od Petrovca do Malinca, Priadky a paracky Il. ¢ast, som pracova-
la trochu ind¢. V tejto knihe st hudobne a slovom spracované priadky a paracky v tychto
dvoch slovenskych obciach. Stybam slovo k piesni a snazim sa, za pomoci informatorov,
zastupujucich vietky vekové skupiny, v ucelenom obrazku, znazornit priebeh dvoch najve-
selsich pracovnych prilezitosti pocas zimného obdobia. Najprv mi bolo ciefom zozbierat a
znotovat ludové piesne, ktoré sa na priadkach a parackach spievali. Avsak pri zoznamovani
sa s tymto piesnovym repertodrom nemohli mnou zostat nepovsimnuté, réznorodostou
zaujimavé a bohaté slovné duchovné prejavy. Zacala som si dokladnejsie vsimat rozpravky,
povesti, povery, strasidelné pribehy a ¢ary, ako aj obradné a zdbavné zvyky na priadkach a
parackach, kedZe sa niektoré tesne viazali na jednotlivé obradné ukony a iné zasa vyplyvali
z jednotlivych pracovnych a zdbavnych aktivit. Rozmanita slovesna tvorba, spata s priadka-
mi a parackami, tak dostala svoj priestor v knihe.

Rozprévaniam a piesnovej tvorbe predchddzaju kapitoly Pradenie — délezita ¢ast spraco-
vania konopi a Priadky ako pracovna a spoloc¢enska udalost. Nasleduju autentické rozpra-
vania informatorov z Petrovca a Mélinca a prilohy o povestiach, tiez prislovia, porekadla,
hadanky a pranostiky.

Vlyberdme cast z rozpravania Pavla Benku o tancoch a tancovani na priadkach: ,Mi, mla-
denci, zme vlasiie zabdvali djouke. Malokedi zme na pokoji sedeli. Ag zme sa fekartali,
zhutuvali zme Sakovakje figle a robili nedobizem. No, najveselsje bolo, ke zme mali muzi-
kanta a mohli zme si aj zatancuvat. Tancuvali zme pomali a friski cardas po parach, inakedi
do kola, ked zme sa na frisko v kole krutili. Najracej som mau tanec Strasjak (boskévani
tanec), lebo tedi som mohou Secke najkrajsje djouke v dedine viboskavat. Tancuvau sa aj
valcik, keri zme volali taj¢. Do tanca hravala harmonika alebo tambura. Ke nebolo muzikan-
tov, tag zme sa zabdvali podla téj ludovéj, sdm hudou, sdm tancuvau. Tedi djovéence samje
spjevali a pritom tancuvali, naj¢astejsje na pesem Fardrovej zdhradenky Zala som. Tem, kto
nevedeu tancuvat, mohou sa naucit na prjatkach. Ako f tarie¢nej skole. Tancuvat ucili djou-
Cence chlapcou, aj ket mohlo bit aj opacne. Okrem spolocnich, boli aj cisto djoucenskje
a Cisto mladeneckje tance. Mladenci tancuvali tariec Na zelenéj IUki sedi zajac f kerom sa
okrem tancuvanja a pekniho drzanja obehavali v preskacuvani dvoch prekrizenich pruatov.
Ritmus a pohibi sa meili, lem pruti sa hiesmeli na Zzjadom pét pohnut. Divoko tancuvali,
viskacuvali, $akovak sa premetavali a dropéili. Djovéence navijali, kazda za svéjho.”
Informatori radi rozrozpravali o obludach alebo carovani. Toto je rozpravanie o parackach.
Rozprévala Katarina Melegova: Robota jim isla, bolo veselo. Mladi spjevali, Zeri sa vipréavali
a klebetili a z perja odbudalo. Safel sa frisko vipraziiu, tak Revesta Kata isla do komore
nabrat dalsje. Zacrela rukou do perja, strasne vikrikla, a stajme zandlela. Ti, ¢o na jej krik
dobehli do komore, mali ¢o vidjet! Blada ako mur, Kata lezala na zemi, a po komore, z kuta
do kuta, behala zbesfena, operena obluda,,oha”. Nevestu Katu lachko prebrali, ale ohu lem
horko-tasko, s mukou chitili. Ke ju vela navela chitili zhikli, a celvo drdstvo sa smjalo. Ej, ve
to Aebola oha, afi hijaka operena obluda, ale do perja obleceri, domaci kactr Muro! Secko
sa zaraz rozjasnilo — aj to, e rozihranje deti Mura okupali v zabudnutich pomijach na dvore
aj to, ze jim nalakani, mokri kacur usou, a skovau sa f komore do 3afla s perim.

Mamicka Zuzana Drienovskd rozpravali o ¢aruvani na priatkach: ,Dopolunja, kim zme v
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dome boli samje djouke, tag sme tuj-tuj prjadli fiemu Aitku. Cusali zme a bez re¢i prjadli.
Kazda si volaco zamislala, o kcela, abi sa jej splnilo. Ag volakera prerjekla, ¢o lem slovicko, z
viplhienja zjadosti hiebolo Aist. Nema RAitka za ¢im vjac frajeréu sa prjadla inak. Tedi si kazda
djouka z pradena natahala kustik klkou, a ket sa klke ot kazdej nazbjerali, zacali sa sprja-
dat. Robila to najstarsja djouka. Kim tato prjadla, Secke druhje zme ¢usalia ked naprjadla,
odmotali zme nitku z vretena a poprepletali ju krizom-grdzom po Seckich kolovratach. Na
t motanicu zme potom nahdadzali klke a Secko to zme zapalili naprosrjet chizi. Na ohrable
zme preskacuvali ponat tu horjacu prjadzu him zatjau, kym Seckd fiezhorela. Nahorenii po-
pou zme potom pozmetali a porosipali popot prahe domu. Verili zme, ze dakujuc tomuto
caruvanju, vecer na nase prjatke pride vela mladencév. Vet, akd bi to bola zadbava bes nich?
Nékedi zme tje najmensje prjatke, najmla¢je djovéence, posilali viskrabuvat spod dveriec
druhim prjatkdm, abi zme si tag ¢im vjac mladencov privolali. Naviskrabuvanu zem zme
potom zakrutili do ru¢nicka a ¢akali, Ze mlddenci vecer pridu. Ag volakera kcela, abi priséu
isti mladeriec na prjatke za néu, misela si it sama naviskrabuvat zem spopod dverjec na
jeho dome a potom, pri neméj nitki tuho cusat, abi sa jéj zjadost splnila. Ked ani po ¢aru-
vani mladenci na prjatke za nami feprisli, visli zme na kriznicu, na uhou a tam zme zatjav
spjevali, kim nas dzandari fevidurili domou spat.”

Najvacsiu cast knihy Priadky a péaracky predsa tvori znotovand zbierka, pozostavajlca zo
150 piesni (100 z Petrovca a 50 z Mdlinca) spievanych a hranych na priadkach a parackach.
Svedectvom doby su aj fotografie znazornujuce volakedajsie petrovské a malinské priadky
a paracky.

Citatelom, hudobnikom a odbornikom predkladam piesne a pribehy o priadkach a pa-
rackach z rodného Petrovca, ktoré su vysledok skimania spred 30 rokov a zapisané su pe-
trovskym narecim. Z takmer 20-ro¢nej zberatelskej praxi na Slovensku, v Malinci, pribuz-
na tému, prislichajlce piesne a zvykoslovie spaté s volakedajsimi priadkami a parackami
spracivam podobnym spésobom a v malinstine. V oboch pripadoch vychdadzam z vlast-
nych zapisov a z umeleckych predldh niektorych petrovskych povesti a ¢arov spisovatelky
Viery Benkovej. Piesnovy repertodr a rozpravacské pribehy su v oboch pripadoch velmi
rozsiahle a moéZeme ich povaZovat za reprezentativnu vzorku, aj napriek skuto¢nosti, Ze sa

vyskum v Petrovci udial v ddvnych osemdesiatych rokoch minulého storocia a v Malinci bol
realizovany v obdobi rokov 1986 - 2006.

V hudobnej predlohe aj v tejto zbierke sledujem prevazne vokalnu a menej instrumentalnu
interpretaciu piesni. Okrem vychodiskovych informdtorov, otca a starej mamy, vsetci
ostatni informéatori z Petrovca, az na malé vynimky, boli priami Géastnici podujati, o ktorych
rozpravali alebo spievali piesne spaté s priadkami alebo parackami (P. Benka, J. Triaska, Z.
Drienovska, S. Kevensky, Z. Melichovd, K. Melegova, BoZzena Miklovicova, M. Tatliakova).
Sporadicky sa zmiefujem aj o tanci, kedZe sa na priadkach aj tancovalo.

Vyskum v Malinci tentoraz zahrnul informatorov vietkych vekovych skupin a na rozdiel
od petrovského uskutocnil sa v rozsiahlejSom ¢asovom rozpdti. Spolo¢nym menovatelom
oboch vyskumov st rodinné vazby Caniovcov, ale aj hudobnicke, spevacke a umelecké
rodiny, z ktorych informéacie poskytli dve, dokonca az tri generacie (napr. teta Marta Cani-
ova s dcérou Janou Svédovou a starkou Mariou Svédovou, Zuzana Urdova, rodina Michala
Kralika a Zuzany Fodorovej, z ktorej vzacne piesne a informacie poskytli Helenka a Elenka
Fodorové a Jan Michalove s manzelkou Mariou a svokrou Mariou Urdovou).

Knizky z cyklu Od Petrovca do Mélinca su zatial jedinou zbierkou piesni z Vojvodiny, ktord
predklada vyvoj slovenskej ludovej piesne v kontexte vyse 260-ro¢ného odlicenia a samo-
statného vyvoja dvoch prostredi — dalekych a predsa blizkych. To, ¢o je v hudobnom, oby-
¢ajovom a v neposlednom rade, aj jazykovom prejave tymto dvom osadam spolo¢né, a to,
¢im sa od seba lisia, ozrejmuju jednotlivé piesne a ich informétori. Kniha je uréena sirokému
auditériu vo Vojvodine a na Slovensku. Svoj obsah nuka ako vychodisko k vyskumu etnolé-
gom a etnomuzikolégom, ale zvlast vietkym milovnikom slovenskych fudovych piesni.

V spontdnnom a ciefavedomom vyskume piesfiového repertodru z Petrovca a Mélinca sa
budem snazit pokracovat aj v buduicnosti, aby som tak v daldich prezentaciach tradi¢nej
[udovejhudobnejkultiry mohla verejnosti predstavit jej najkrajsie prejavy.Tieto knihy, ktoré
predkladdm verejnosti, patria k ucelenému dielu, ktorého ¢astou sa stanu az vtedy, ked'sa
vycerpa bohatd zdsoba piesni a zvykoslovie v tychto dvoch osadéch. Verim, Ze ten cas este
dlho nepride, a Ze sa tieto knihy stanu oblUibenym ¢itanim vietkym, ktori po nej siahnu.
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Zoznam hudobnych a notovych ukazok, ktoré boli prezentované na konferencii:
Hudobny priklad z Malinca: CD IV. kotur 13 i 14 (ukdzka Malinskej svadby — ving a piesen)
Hudobna ukézka - CD IV -27. kotur (Na zelenej luky)

Hudobny priklad : Fardrovej zahradenky Zala som

Notovy priklad: Zahratka mala (Petrovec)

Hudobny priklad: Zahratka mala CD Ill/7 kotur

Notové priklady: Ty Martirie hlupi (Petrovec) - dievéenskd hra

Sedemdeseit sukén mala (Malinec) — dievcensky tanec,na vrténa”

Hudobny priklad: Pomeze priado¢ke CD I11/8 kotur

Biografia

Mgr. art. Kvetoslava Benkova sa narodila v Ba¢skom Petrovci 28. jula 1951. Gymnazium
skonéila v rodisku a na Hudobnej fakulte VSMU v Bratislave ziskala diplom a hodnost ma-
gistry umenia. Hned po skonéeni hudobnej tedrie na HF VSMU v Bratislave sa vratila do ro-
diska a zamestnala sa ako hudobna dramaturgicka, redaktorka a rezisérka v RTV Novy Sad,
kde vyse 30 rokov pracuje na relaciach hudobnych programov rozhlasu a televizie. Spolu-
pracuje s kultdrno-umeleckymi spolkami, umeleckymi telesami ako hudobnd pedagogi¢-
ka, autorka a rezisérka hudobnych programov a ¢lenka réznych odbornych porét doma a
na Slovensku. Zaraduju ju medzi popredné spevacky slovenskych ludovych a tane¢nych
piesni vo Vojvodine. Je autorkou pocetnych ocenenych novych lyrickych, tane¢nych a det-
skych piesni, ale aj detskych operiet Zajko chvastun (1997) a Vrabciaci (1999), hudobnych
rozpravok pre deti, ktoré nahrala na CD nosicoch v slovencine, v srbcine, v madar¢ine a v
rumuncine - Kacatko prvacatko a Lacik Macik Slobodana Vujacica (1999). Pripravila stovky
slovenskych ludovych piesni pre ludové kapely a profesionalne hudobné telesd, s ktory-
mi ¢asto vystupovala na koncertoch a na nahravkach v Novosadskom a v Bratislavskom
rozhlase (s ludovymi a dZzezovymi orchestrami Novosadského rozhlasu, s OLUN-om a Big
Bandom Bratislavského radia, s Ludovym orchestrom SLUK-u, s kapelami M. Dudika, Igna-
ca Schéna, Jaroslava Stranavského, Stefana Molotu a s Datelinkou Ondreja Molotu, ako aj
pocetnymi vyznamnymi skladatelmi a dirigentmi ako su Tibor Andrasovan, Vojtech Tatos,
Jovan Adamov, Stevan Radosavljevi¢ a ini). Vydala dve rodinné audiokazety, na ktorych
zhrnula vlastny hudobny vyvoj, hudbu a spev svojho otca Pavla Caniho, manzela Martina

Benku, ako i dcér Slovenky a Margaréty, s ktorymi dodnes vystupuje a nahréva v rozhlase v
Novom Sade a v Bratislave.

Je nositelkou oceneni za skladby, Upravy a interpretaciu na festivaloch a na viacerych
folklornych podujatiach jej udelili uznania a diplomy za pracu na hudobnom poli. Bola
autorkou a rezisérkou pocetnych programov, zdcastnila sa v réznych hudobnych domacich
amedzinarodnych porotéch, spolupracovala s pocetnymi slovenskymi folklérnymi sibormi
doma, ale aj s folklornymi subormi a hudobnikmi na Slovensku. Jej pracu ocenili: Matica
slovenska, MSJ, RTV Novy Sad, FF Tancuj, tancuj, Dom zahrani¢nych Slovakov v Bratislave,
Urad pre Slovékov Zijucich v zahraniéi, Ceskoslovensky rozhlas v Bratislave, Festival
eurépskych nahravok ludovej hudby Prix de musique folklorique de radio Bratislava,
Festival piesni a spevakov slovenskych ludovych piesni Stretnutie v pivnickom poli, FFPP
Detva (Cestny obcan mesta Detva)...

Vdaka rodinnému zdzemiu k slovenskym [udovym piesiam mala blizko uz od utleho
detstva. VySe 30 rokov sa aktivne zaobera zberatelskou ¢innostou. Zozbierala na tisicky
slovenskych ludovych piesnizVojvodiny, ale aj zo slovenského Malinca a okolia. Svoj zaujem
upriamila na Zivotnost tychto piesni v podmienkach viacndrodného pretrvavania. Na
folklornych a etnomuzikologickych stretnutiach, seminaroch a vedeckych konferenciach
v krajine a na Slovensku prezentovala niektoré vysledky svojich zberatelskych vyskumov
(Kovacova 1976, Subotica 1978, Novy Sad 1978, Petrovec 1996, Novy Sad 2005, Bratislava
a Mojmirovce 2005). Autorkou je viacerych prispevkov z oblasti hudobného a kulturneho
Zivota Slovékov vo Vojvodine, ktoré zverejfiovala v rozhlasovych, televiznych relaciach, v
novinach a vedeckych zbornikoch. Knizné vydania cyklu Od Petrovca do Malinca su reflexiou
jej zberatelskej ¢innosti. V nich autorka zverejnuje tematicky zoradené a systematizované
piesne z vlastnej zbierky. Prvy zvazok z cyklu Od Petrovca do Mélinca Svadba I. ¢ast vydala
AST Kultara Bac¢sky Petrovec v roku 2005 a Priadky Il. ¢ast vysli roku 2006. V priprave su
dalsie zvazky z cyklu (Balady, Vyro¢né a rodinné piesne...).
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Resumé

Autorka sa v prispevku sustredila na vysledky vlastnej zberatelskej ¢innosti, ktord zacala v
rodnom Petrovci, neskér v nej pokracovala v dalSich slovenskych vojvodinskych prostre-
diach, kde vyhladavala tie najstarsie piesne a idaje o obycajoch a zvykoch, respektive tradi-
cidch spatych so slovenskou kultdrou na nasom Uzemi. Autorka sa zbieranim piesni snazila
dospiet aj k spoznaniu, ako su tradované dolnozemské fudové piesne a ako pretrvavaju
v podmienkach spolunazivania s inymi narodmi. Zaroven vyhladévala ich Sirokd paletu
zvlastnosti neovplyvnenych vyvojom hudobného folkléru na Slovensku a na takomto za-
klade odstartovala s novym vyskumom — vyskum piesni a obycaji v slovenskej obci Malinec,

odkial pred viac ako 260 rokmi prisli prvi osadnici do Petrovca. Vysledkom su zatial dve

zbierky piesni pod nazvom Od Petrovca do Malinca (Svadba I. ¢ast a Priadky a paracky Il.
Cast ). Obsah oboch zbierok autorka dosledne popisuje v prispevku a uvadza pocetné pri-
klady tak notové, ako aj tryvky z rozhovorov s informatormi.

Rezime

Autorka u tekstu iznosi rezultate vlastite sakupljacke delatnosti na polju slovackog muzic-
kog nasledja, koju je zapocela u rodnom Petrovcu a sa kojom je kasnije nastavila u mnogim
drugim slovackim vojvodanskim sredinama gde je pronalazila najstarije pesme ali i pisane
materijale o obi¢ajima odnosno tradicijama vezanim za slovacku kulturu na ovom podruc¢-
ju. Autorka se sakupljanjem pesama trudila da dode do saznanja kako su slovacke narodne
pesme tretirane i na koji nacin opstaju u uslovima suzivljenja sa drugim tradicijama i kul-
turama. Ujedno je pronalazila Siroku paletu posebnosti, koja nije uslovljena uticajima mu-
zi¢kog folklora iz Slovacke i na ovakvoj osnovi je zapocela nova istraZivanja - istrazivanje
pesama i obicaja u Slovackoj u mestu Malinec odakle su pre vise od 260 godina dosli prvi
iseljenici u Petrovac. Rezultat ovih istrazivanja su za sada dve zbirke pesama pod nazivom
Od Petrovca do Malinca (Svadba I. deo i Prelo II. deo). Sadrzaj obe zbirke autorka dosledno
opisujeiilustruje brojnim notnim primerima ali i odlomcima iz razgovora sa informatorima.
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Milina Sklabinska
Digitalizacia archivnej zbierky
slovenskych piesni v Muzeu Vojvodiny

1.1 Uvodom...

Prispevok, ktory predkladdm verejnosti, v skutocnosti predstavuje doklad o vysledkoch
projektu, ktory spolo¢ne s Mizeom Vojvodiny uskutoc¢nila Komisia pre hudobnu ¢innost
Vyboru pre kultdru Narodnostnej rady slovenskej ndrodnostnej mensiny v Srbsku za
finanénej pomoci Uradu pre Slovakov Zijucich v zahraniéi v Slovenskej republike. Zaroven
sa v prispevku pokusim stru¢ne priblizit problematiku digitalizacie kultirneho dedicstva,
najma z aspektu jej vyznamu v krajinach Eurdpskej Unie z jednej strany, ale aj z aspektu
uskutocnovania digitalizac¢nych projektov v kultdrnych institiciach v Srbsku. Okrem toho
zmienim sa aj o samotnej archivnej zbierke, jej naplni a vyzname.

1.2 Digitalizacia kulturneho dedic¢stva v zahranici a u nas

Nastup modernych multimedialnych technoldgii vyvolal pocetné zmeny v takmer vietkych
sférach ludskej ¢innosti, zjednodusil vyrobu, ulah¢il komunikéciu, zefektivnil pracu, urychlil
procesy, umoznil prediZenie Zivotnosti tych hodnét, ktoré boli vopred preduréené na
obmedzeny vek trvania... Co viak znamena samotna digitalizacia? V najsiriom zmysle
slova ide o prevod informéacii z analégovej formy do digitélnej - cislicovej, spravidla do
pocita¢ovych siborov. Analégové forma (grafické tvary, pismo...) predstavuje sposob zapisu
tradi¢nych nosic¢ov informacii (knihy, noviny, ¢asopisy, fotografie, plagaty, magnetofénové
pasy, filmové pasy, vinylové platne, videokazety, mikrofilmy a mnohé dalsie). Digitalne kopie
obsahu tychto nosi¢ov st vsak omnoho pohodlinejsie, vyznacuji sa mimoriadne efektivnym
prehladom, je mozné prendsat ich po sieti kedykolvek a kamkolvek na svete, zlepSovat,
kombinovat a po pripade aj vytvérat neobmedzeny pocet zadloznych képii. Primarnou
funkciou digitédlnej dokumentacie je ochrana citlivych predmetov pred poskodenim (tak
v zmysle konzervacie v digitédlnej podobe pre pripad znicenia, ako aj v dosledku castej
manipuldcie ¢i dlhodobej prezentdcie), spristupnenie maximalneho mnozstva informacii o
objekte pre potrebu vedeckeja laickejverejnosti, evidenéné zaistenie zbierkového materidlu
¢i moznost identifikacie predmetu v pripadoch kradezi a pod. Jednou z oblasti, v ktorej je
mozné efektivne vyuZitie digitaliza¢nych postupov v praxi, je prave oblast dokumentacnej
¢innosti, v ktorej objektmi digitalizadcie mézu byt kultdrne, historické a vedecké artefakty, a
prave preto sa digitalizacia plne vyuZiva najma pre tzv. paméatové institlcie, mized, galérie...

--->
llustracia notového prikladu ;
piesne: Co ti nai hutaju - wfi0

1KELOAKE OTIEE ¥OIYONAMIDN MUZEIE — WOTIHAD
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Hews. Narmogoro

Uvedomuijuc si casovi obmedzenost mnohych hodnotnych artefaktov, ako aj prednosti
digitalizacie, na urovni Eurépy bol na zasadani Eurépskej rady schvéleny akény plan Europe
2002, ktory odporucil vytvorit koordinacny mechanizmus pre programy digitalizacie vo
vietkych ¢lenskych Statoch. V roku 2001 zasadali v rdmci Svédskeho Predsednictva za
podpory Eurépskej komisie predstavitelia a experti z ¢lenskych statov a schvalili Lundské
zasady, a to s ciefom eurdpske kultirne dedi¢stvo urobit dostupnym a trvalo udrzatefnym.
,Eurépa ma jedinecné a vyznamné bohatstvo v podobe svojho kulturneho a vedeckého
obsahu. Digitalizacia tychto zdrojov je délezitd kvoli tomu, aby k nim obcania mali lahsi
pristup a aby doslo k uchovavaniu eurépskeho kolektivneho kultirneho dedicstva
(minulého i buduceho),” uvddza sa v Lundskych zadsadach. Lundsky akény plan bol
nasledne implementovany Skupinou narodnych zastupcov (NRG) a predsednictvami a tazi
z niekolkych projektov a vyskumnych sieti, vratane velmi Uspesnych projektov Minerva a
DigiCult’. V3etko s cieflom spolo¢ne stavat na bohatom dedi¢stve Eurépy a kombinovat
mnohokultirne a mnohojazyéné prostredia s technologickymi pokrokmi a novymi
obchodnymi modelmi.

V rdmci spominaného projektu Minerva vznikla aj Prirucka dobrych postupov (Good Practice
Handbook). Tento dokument obsahuje slovensky preklad odporucani pre digitalizaciu
materidlov v oblasti kultdrneho a vedeckého dedi¢stva a je uréeny organizacidm na pomoc
pri priprave a realizacii projektov digitalizacie a na zhodnotenie projektov na zaradenie
medzi ukazky “dobrych postupov” v databaze poznatkov Minerva®. Materidl obsahuje
poznatky o etapdach digitaliza¢ného cyklu, vdaka ktorym méze Citatel'identifikovat material,
ktory je relevantny pre jeho pracu bez ohladu na to, v akom stadiu je jeho vlastny projekt
digitalizacie.

Vychdadzajuc zo skutocnosti, Ze proces digitalizacie je potrebné uskuto¢novat systematicky,
cielavedome a strategicky, ako sme mali prilezitost zistit z uvedenych fragmentov
suvisiacich s postojom eurdpskych institucii k tejto problematike, pristavme sa nad otazkou,
aka je situdcia v tejto oblasti ked' ide o ochranu kultirneho dedi¢stva v tejto chvili u nds.
Skutoc¢nost, Ze médme velké mnozstvo hodnotnych archivnych zbierok, sa nedd popriet,
no, zial, neda sa popriet ani to, Ze aj nadalej cakdme na priaznivejsie ovzdusie ked ide o
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systematicky pristup k ochrane kultirneho dedicstva. Pravdepodobne aj z toho dévodu
vznikla dalsia brozurka, ktora svedci o tom, Ze sa na tomto plane zatial nepodnika. Brozurka
bola vydana v tomto roku (2007) pod ndzvom Ochrana kultdrneho dedi¢stva ndrodnostnych
mensin, ktord podpisuje autor Dragan Sreckov. V tejto sa ale piSe: “Starostlivost o ochranu
kultirneho dedi¢stva vietkych narodov, narodnostnych mensin a etnickych skupin v
Srbsku musi spocivat: ........ (posledny odsek) - na uvedeni informatickych technoldgii do
oblasti ochrany kulturneho dedicstva, ¢im sa prispieva k utvoreniu jednotného registra
chranenych kulturnych statkov, ich odbornému spracovaniu, sledovaniu a utvaraniu
podmienok pre vacsiu a lepsiu ochranu a dostupnost takych udajov najsirsej verejnosti.”
Na II. konferencii, ktord sa konala minuly rok a spracovala tému ochrany kultdrneho
hudobného dedi¢stva, sme mali moznost vypocut si odborny prispevok etnologicky
Anny Sécovej-Pintirovej, pracovnicky etnologického oddelenia Muzea Vojvodiny, ktora
po obsiahlom a odbornom popise zbierok, osobitne etnomuzikologickej zbierky Muzea
Vojvodiny, konstatuje: ,KedZe Mizeum nemd technické moznosti, tieto magnetofénové
pasky, ktoré tu lezia uz takmer 50 rokov, nemame moznost vypocut, zapisat ich a urobit
dalsie analyzy. Potrebné je zabezpecit prostriedky, aby sa z magnetofénovych pasok
piesne preniesli na iny nosi¢ a aby sa zachovali, predovietkym preto, Ze trvdcnost
magnetofénovych pasok je obmedzend” Problém bol teda identifikovany, verejne
vysloveny a potom nasledovali velmi cielavedomé kroky Komisie pre hudobnu ¢innost
VPKNRSNM, aby v rdmci svojho pola pésobenia podnikla vietky postupy potrebné pre ¢im
promptnejsiu akciu, ktord zabrani niceniu nasich najstarsich nahravok terénnych vyskumov
[udovej piesne.

1.3. Digitalizacia zbierky nahravok

slovenskych ludovych piesni v Mizeu Vojvodiny

Vzhladom na to, Ze na Il. konferencii bol problém identifikovany, zadefinovany a verejne
vysloveny, mohli zaroven nasledovat aj cielavedomé kroky. Nemali sme v imysle zaoberat
sa politikou kultudrnej institucie, akou je Muzeum Vojvodiny, to zaiste nie je v nasich
kompetenciach, ale ani ¢akat na to, kedy sa v takom velkom aparate, akym je Mizeum,
vytvoria podmienky na adekvatny prepis pasok so slovenskymi ludovymi piesfnami.V mene

--->
llustracia notového prikladu
piesne: Rolnik som ja...

Komisie pre hudobnu cinnost Vyboru pre kultdru NRSNM podali sme Ziadost o finan¢né
prostriedky na Urad pre Slovakov Zijucich v zahraniéi, no zarover sme o spolupracu poziadali
ajMuzeumVojvodiny. Ziadostbolazostrany US7Z kladne postidena amohlo sa teda pristupit
k digitalizacii spominanych pasok. Mechanizmy, ktoré by zabezpecili vykonévanie obsiahlej
a systematickej digitalizacie archivnych zbierok na Grovni kultarnych institucif, zatial neboli
vytvorené, a tak sa na nasom projekte podielalo novosadské sikromné prehravacie studio
Sonic line. Celkovy postup digitalizacie operacionalizoval personal Muzea Vojvodiny, ktory
zvolil prehravajlce studio a staral sa o archivnu zbierku, ktord musela byt premiestnena
do prehravacieho studia a po prehravani spatne umiestnena na ur¢ené miesto v Muzeu.
NRSNM ani Ziadna ina institdcia nevlastni kdpie tychto nahravok, tie su teda aj nadalej
vlastnictvom Muzea, no na pisomnu Ziadost su dostupné na vypocutie.

V tejto chvili archivna zbierka obsahuje nasledujlce pasy obsahujuce slovenské piesne:
Slov. 1. Magnetophon-Langspielband BASF, Typ LGS, 350m, 1200 feet

Slov. 2. Typ CH Langspielband, 520 m

Slov. 3. Typ CH Langspielband, 520 m

Slov. 4. Typ CH Langspielband, 520 m

Slov.5.Typ L, 350 m

Slov. 6. Magnetophonband BASF, Typ LGS, 360 m, 1200 feet.

Slov. 7.WSM Long playing, 360 m, 1200 Feet.

Slov. 8. Typ CH Langspielband, 350 m.

Slov. 9. Magnetophonband BASF, Typ LGS 35, 360 m, 1200 feet.

Slov. 10. Magnetophonband BASF, Typ LGS 35, 360 m, 1200 feet.

Slov. 10a. Magnetband Typ 123, 540 m.

Slov. 11. Magnetband CR 35, U 6, 350 m.

Slov. 12. Magnetband CR 35, U 6,350 m.

Slov. 13. BASF.

Slov. 14. Magnetband CR 35, U 6, 350 m.

15.Narodna muzika izVojvodine (obsahuje srbské, madarské, rusinske, rumunské, slovenské
—zo Selence a Slankamenskych Vinohradov, ako aj bunevské [udové piesne) - je zroku 1977.
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Vzhladom na to, Ze prvych pat pasov bolo ¢iasto¢ne poskodenych, nebolo mozné prepisat
ich vietky v Uplnosti do digitalnej podoby, ¢o potvrdilo, Ze k podobnej akcii malo prist aj
skor. Napriek tomu da sa povedat, Ze digitalizaciou bolo zahrnutych zhruba 90 percent
piesni celkovej zbierky.

Pasky maju aj sprievodné materidly:

- zoznamy piesni

- zoSity

Zoznamy piesni su vypisané takmer pre vietky pasky, obsahuju nazvy piesni, zaciato¢né
slovd, ako aj slova, ktorymi sa piesen konci. Zoznamy pre digitalizované prepisy bude viak
treba upravit a touto pracou sa bude zaoberat Anna Sécova-Pintirova.

Zosity maju pasy, Cisla 1 az 9. Ide o etnomuzikologické zdznamy, ktoré obsahuju tdaje:
¢as a miesto zapisu, meno zapisovatela hudobného zéznamu, pripadne meno zapisovatela
textu, ndzov prvého versa, ndzov spevaka — informatora, jeho vek, ddtum narodenia, pévod,
od koho sa piesen naucil, pri akych prilezitostiach sa piesen spieva, ¢i sa spieva aj v ¢ase,
ked je vyskum realizovany, kde a kedy sa informator piesen naucil, jeho povolanie, ako aj
gramotnost. Nasledujuica strana obsahuje notovy zapis s textom, tempové oznacenie a
dolezité poznamky vyplyvajice z prednesu piesne. Triedené su podla osad a to znamen4,
Ze sa na takmer vietkych nachddzaju piesne z niekolkych slovenskych osad. Vynimkou je
paska obsahujuca piesne iba z Kysaca.

Obsah zositov je mimoriadne hodnotny a je vysledkom obsiahlej a zodpovednej prace
najma Mr. Martina Kmeta, ktory, ako uvidime, bol zapisovatelom piesni v takmer vietkych
zositoch.

Paska ¢islo 1 - je to jedina paska, ktora obsahuje dva zosity. Prvy obsahuje notové zapisy
piesni a v Uplnosti ho vypracoval etnomuzikolég Mr. Martin Kmet, zatial ¢co v druhom sa
uvadzaju totozné Udaje, ibaze s textom bez notového zépisu. Text zapisal Juraj Ferik st. Tato
paska bola nahravana v roku 1957, obsahuje spolu 43 piesni z B. Petrovca, Kovacice, Padiny
a zo Selence.

Zosit cislo 2 tiez podpisuje Mr. Martin Kmet. Je z roku 1959 a obsahuje notové zaznamy 33
[udovych piesniz Kulpina a z Petrovca.

Zosit ¢islo 3 obsahuje notové zapisy piesni z Aradaca (16), Kovacice (32) a z Padiny (24).

--->
llustracia textového zapisu
piesne: Rolnik som ja...

Zapisovatelom bol Mr. Martin Kmet, zépis bol uskuto¢neny v roku 1959.

Zosit ¢islo 4 obsahuje 20 notovych zapisov piesniz Hajdusice a 46 z Janosika. Zapisy vykonal
Mr. Martin Kmet v roku 1959. (V zosite sa uvadza, ze chybaju ¢isla9 a 14.)

Zosit Cislo 5 vznikol taktiez v roku 1959, zapisovatelom bol taktiez Mr. Martin Kmet a
nachddzaju sa v hom zapisy 22 piesni z Aradaca, 8 z Kovacice a 1 z Padiny.

Zosit ¢islo 6 vznikol v rokoch 1959 az 1961. Obsahuje zapisy 2 piesni, ktoré hral orchester
(Stvorhlasnu Upravu), ide o zépis z Janosika, dalej 14 piesni z Aradaca, ako aj 18 piesni z
Kulpina z roku 1961. Vsetky zapisy vykonal Martin Kmet.

Zosit ¢islo 7 bol napisany v roku 1962. Obsahuje 4 piesne z Dobanoviec, 14 piesni z Kovacice
a 30 piesni zo Selence (s tym, Ze 6 piesni bolo zapisanych v roku 1963) a 7 piesni z Boloviec.
Tieto zapisy uskutocnil Mr. Jan Nosal, obsahuju taktiez vietky Udaje, ako aj notové zapisy.
Zosit ¢islo 8 vznikol v roku 1961 a obsahuje 62 piesni z Kysaca. Tieto su rozdelené do dvoch
Casti — A (31 piesni) a B (31 piesni). Obsahuje vietky Udaje a notové a textové zapisy, ktoré
vytvoril Jan Lomen.

Zosit ¢islo 9 je z rokov 1964 a 1965. Zapis vykonal Mr. Martin Kmet a obsahuje piesne
nahrané v Petrovci, no vzhladom na to, Ze 18 piesni zaspievala Maria TuSiakovd, pévodom
zo Starej Pazovy, tento zosit obsahuje aj zapisy pazovskych piesni, ktoré, vietci vieme, maju
svoje Specifika. Neskor sa ukazalo, Zze Martin Kmet sa vo svojej etnomuzikologickej ¢innosti
osobitne venoval prave $pecifikdm pazovskej piesne.

Prvych devat péasok a zositov obsahuje zhruba 450 piesni nahranych v obdobi od roku
1957 do roku 1965. Notovy zapis vyznacuje predovsetkym pedantnost a odbornost a su to
skuto¢né hodnoty, ktorym doba bude len davat na vyzname. Netreba zanedbat Udaj, Ze
pre pasky 10, 10a, 11,12, 13, 14 a 15 v Mlzeu nie su Ziadne zoSity, a Ze v tejto chvili v Mlzeu
nie su informacie o tom, ¢i takéto materidly niekedy existovali, pripadne kto ich vypracoval
a kde by sa teraz mohli nachadzat.

Zaverom...

Digitalizacia archivnej zbierky slovenskych ludovych piesni v Muzeu Vojvodiny predstavuje
priklad dobrej praxe, ako strategicky, systémovo a cielavedome mozno riesit ¢i uz chronické
alebo aj akutne problémy v oblasti hudobnej ¢innosti u Slovakov na tychto priestoroch.



/56/ SLOVENSKA HUDBA TEXT: MGR.ART. MILINA SKLABINSKA
VO VOJVODINE_2007

V kone¢nom désledku $lo o finan¢ne aj 30-krat lacnejsi projekt na rozdiel od hociktorého
nasho festivalu (po ktorom ¢asto nezostane ani len bulletin) a napriek tomu tento projekt
zachranil pred zabudnutim autentické piesne a ich prednesy pre mnohé dalsie generacie.
Takyto projekt by mal byt vyzvou pre vietkych nés, aby sme veci nenechdavali ndhode, lez
aby sme konali ako vyspeld komunita, ktord si vie vazit hodnoty vlastnej tradicie, ale poznd
aj sposoby, ako ju prenasat, rozvijat a vdaka nej zotrvavat.

Zvukové zdznamy, ktoré odzneli na konferencii:

Priklad 1

Nahrané r. 1959 / Nahraval Martin Kmet
Spieva Jano Zvara z Aradaca, 36- rocny
Nazov piesne: Ked som k vam chodieval
Piesen je na paske ¢islo 6

Priklad 2

Nahrané r. 1959 / Nahraval Martin Kmet

Spieva Pavel Goda, hra Michal Goda, vek 31 rokov
Nézov piesne: Susedovci, susedovci, nevedia si rady
Piesen je na paske ¢islo 6, por. ¢islo 16

Priklad 3

Nahranér. 1962 / Nahraval Jan Nosal
Spieva Jan Lenhart

Piesen: Jaj, jaj, diev¢a moje, jaj

Zosit 7

Priklad 4

Nahrané r. 1959 / Nahraval Martin Kmet
Spieva Anna Nemogova

Piesen: Co ti nasi hutaju

Zosit 1

Priklad 5
Nahrané r. 1959 / Nahraval Martin Kmet

--->
llustracia textového zapisu
piesne: Rolnik som ja...
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Spieva Zuzana Krizanova, 70- ro¢na
Piesen: Pojdeme my, pojdeme, cez hajik zeleny
Zosit 2

Priklad 6

Nahrané r. 1959 / Nahraval Martin Kmet
Spieva Zuzana Kostialova

Piesen: Pozri, mili, viSie a ja pozriem nisie
Z0sit 2

Priklad 7

Nahrané r. 1959 / Nahraval Martin Kmet
Spieva Zuzana Kostialova

Piesen: Ej, ¢o som urobila, zle som urobila
Z0sit 2

1
www.minervaeurope.org

2
Obsah priru¢ky je dostupny na internetovej adrese http://www.viks.sk/digitus/Prirucka_pre_digitalizaciu_
Minerva.htm

3
pozri Séc¢ova-Pintirova, A.: Prehlad slovenskej ludovej hudby v etnomuzikologickom fonde Vojvodinského
muzea. In: Slovenska hudba vo Vojvodine 2006 (Zbornik prac 2. konferencie muzikolégov a hudobnych
odbornikov Bac¢sky Petrovec, 15. september 2006), Novy Sad, NRSNM, 2007, s. 41. ISBN 978-86-86263-02-5.

Biografia

Magr. art. Milina Sklabinskd sa narodila 3. 12. 1978 v Ba¢skej Palanke. Po absolvovani Strednej
hudobnej skoly Josifa Marinkovica v Zrefianine pokracovala vo vysokoskolskom $koleni v
Bratislave v bakalarskom odbore, hudobna pedagogika, a v magisterskom odbore, tedria
hudby, naKatedre teérie hudby Hudobneja tanec¢nejfakulty Vysokej skoly muzickych umeni
v Bratislave. Po ukonceni vysokoskolského Studia v roku 2002 si uplatnenie zvolila vyhladat
v Srbsku, kde v tom istom roku nostrifikuje aj diplom na Fakulte hudobného umenia v
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Belehrade. K vyznamnejsim projektom patri iniciativa a organizdcia hudobnovedeckych
konferencii na tému Slovenskd hudba vo Vojvodine (2005, 2006 a 2007), organizacia
konferencie Strategicky rozvoj kultury Slovakov v Srbsku (2006), projekt podpory mladych
umelcov Mladé talenty (2006), Digitalizacia zbierky slovenskych piesni v Mizeu Vojvodiny
a absolvovala rad dalsich akcii v rdmci Komisie pre hudobnu ¢innost Vyboru pre kulttru
Narodnostnej rady slovenskej nadrodnostnej mensiny, ktord vedie od jej zaloZenia. Je
autorkou pocetnych recenzii a prispevkov zverejnenych v ¢asopisoch Novy zivot, Rovina,
Vzlet ¢i v tyzdenniku Hlas ludu. Byva ¢lenkou odbornych porét celomensinovych hudobno-
folklérnych festivalov, ako su Stretnutie v pivnickom poli, Zlat4 brana, Tancuj, tancuj, Leti
piesen leti a inych. Ako skladatelka sa zuc¢astnila na festivale slovenskej populdrnej hudby
Zlaty klug, kde v rokoch 2006 a 2007 ziskala I. cenu odbornej poroty za skladbu.

Resumé

Autorka prispevku popisuje priebeh a vysledky digitalizacie archivnej zbierky slovenskych
[udovych piesni uloZzenych v Muzeu Vojvodiny. Kym sa v prvej ¢asti dotyka vyznamu
digitalizacie ako takej, v druhej uz popisuje konkrétne materialy, ktoré takymto spdsobom
boli v Muzeu Vojvodiny spracované. Ide o 15 magnetofénovych pdsov obsahujicich
slovenské [udové piesne z réznych slovenskych prostredi nahranych v 50. a 60. rokoch
20. storocia, ktoré autorka podrobnejsie popisuje v samotnom prispevku. Domnieva
sa, ze digitalizdcia archivnej zbierky slovenskych ludovych piesni v Muzeu Vojvodiny
predstavuje priklad dobrej praxe, ako strategicky, systémovo a cielavedome mozno riesit ¢i
uz chronické alebo aj akutne problémy, ktoré mame v oblasti hudobnej ¢innosti u Slovdkov
na tychto priestoroch, a vyzdvihuje, Ze podobné projekty by mali byt vyzvou, aby sme veci
nenechdvali ndhode, ale aby sme konali ako vyspeld komunita, ktora si vie vazit hodnoty
vlastnej tradicie, ale vie aj spOsoby, ako ju prenasat, rozvijat a vdaka nej zotrvavat.

> YOIVODANSK] WUZE) - FOLELOENE OTHEN — MEUZIKOLOSKA SEXCI)A
llustracia orchestralnej : v
Upravy piesne - :

Rezime

Autorka teksta opisuje proces i rezultate digitalizacije arhivske zbirke slovac¢kih narodnih
pesama koje se nalaze u Muzeju Vojvodine. Dok je prvi deo posvecen znacaju digitaliza-
cije kao takve, drugi deo bavi se konkretnim materijalima, koji su na ovaj nacin u Muzeju
Vojvodine bili obradeni. Radi se o 15 magnetofonskih traka, koje sadrze slovacke narodne
pesme iz raznih slovackih sredina a koje datiraju iz 50-ih i 60-ih godina 20. veka. U tekstu
se nalaze osnovne informacije o trakama ali i sveskama, koje sadrze notne zapise, tekstove
i parametre relevantne za ove etnomuzikoloske zapise. Tekst naglasava neminovnost digi-
talizacije ove vrste kulturnog nasledja i digitalizaciju oznacava kao dobru praksu za strate-
sko, sistemsko i ciljano reSavanje hroni¢nih ili akutnih problema, koje nalazimo u oblasti
muzicke delatnosti Slovaka na ovim prostorima. Ovakve inicijative bi trebale da podstaknu
sve aktere kulturnog i javnog Zivota da ne ostavljaju stvari slucaju ve¢ da deluju kao svesna
i zrela zajednica, koja ume da ceni vrednosti vlastite tradicije i poznaje nacine kako da je
prenosi, razvija i da zahvaljujudi njoj i opstaje.
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Juraj Ferik, dirigent

Niektoré postrehy k celomensinovym
hudobnym festivalom z hudobného aspektu

Uz dlhSiu dobu rozmysfam, ¢i mam niekde povedat moje postrehy o tom, ako sa uplatruje,
predvdadza a vyuziva nase ludové hudobné bohatstvo na nasich verejnych celomensinovych
manifestaciach, ako su napriklad Festival slovenskej tradi¢nej piesne Stretnutie v pivnickom
poli, Folklorny festival Tancuj, tancuj, Detsky folklérny festival Zlata brana a pri niektorych
inych programoch a oslavach.

Mienim, Ze toto zoskupenie hudobnych odbornikov je prave miestom, kde to treba povedat,
kde si mozno o tom vymenit nazory a podebatovat s tym cielom, aby nase hudobné
manifestacie ¢im lepsie, ¢im krajsie, hudobne presvedcivejsie a ¢im slovenskejsie vyzneli.
Nechcel by som, aby sa tieto moje pripomienky zle pochopili, aby moje postrehy boli
nespravne vysvetlené, lebo sadlho zaoberdm hudbou a upravovanim fudovych piesni, preto
si azda mdzem dovolit presvedcivo poukdzat na to, ako ma zniet nasa fudova piesen.
Verim, Ze sa moje pripomienky pochopia ako pomoc tym ludom, ktori upravujui a pestuju
nasu [udovu piesen.

Ako vyplynie zdalSieho vykladu, budem sa zaoberat otazkou Gprav nasich piesni, tym, ako sa
robizmes ¢ize vencek ludovych piesni, ako dbat na obsah privybere, ako zoradovat piesne, a
budem hovorit aj o orchestrdlnom sprievode ludovej piesne alebo o sprievode harmonikou.
Touto cestou chcem poukdzat na nespravne spievané melédie (nie varianty) pri niektorych
suboroch. Myslim si, ze najviac pomoci musime poskytnut prave nasim najmladsim, ako
sa to ukdzalo aj na tohtoroc¢nej Zlatej brane (2007) v Kysaci. Tu od zakladu - od pociatku
musime nase deti ucit, ako sa ma hrat a spievat. Vysledky zdravého, dobrého spevu v
dobrych akustickych podmienkach uz vidime pri nasich dospelych, na nasich zboroch,
ako sa to ukazalo tohto roku (2007) na Folklérnom festivale Tancuj, tancuj v Starej Pazove.

Vdaka méjmu styku s fudmi, ktori sa v nasich osadach zaoberaju hudbou, alebo sa zaujimaju
o nase dedicstvo na kantorskych kurzoch (v roku 2005 a 2007), zistil som, aké maju znalosti
o hudbe, notach, tedrii hudby atd. Ako [udia, ktori maju také malé znalosti a tak malo
hudobnej gramotnosti, maju hrat a upravovat nasu ludovu piesen?

1. Stretnutie v pivnickom poli

Tohtoroku (2007) sa uskutocnilo42. stretnutie v pivnickom poli. Nas najstarsicelomensinovy
festival ma pevné pravidla ¢o sa tyka Ucasti spevakov, vyberu piesni (dve), poctu Gcastnikov
z kazdej osady (dvaja), naposledy sa na festivale zucastnuju aj duetad a niekolko rokov
dozadu Ucast maju aj Slovaci zo susednych Statov. Pri spevakoch sa sleduje prednes piesne,
Cistota intonacie, suhra s orchestrom, vyslovnost, celkovy dojem a v poslednych rokoch sa
hodnoti aj kroj — odev spevéka. Pocet Ucastnikov na stretnutiach sa pohybuje od 25 do 43.

2. Tancuj, tancuj...

Posledné roky vdaka aj mne sutaze zborov, spevackych skupin a orchestrov sa kond v
uzavretom priestore, teda za rovnakych akustickych podmienok pre vietkych ucastnikov.
Nase tance a obycaje tanecnici aj nadalej predvadzaju na otvorenom priestore.

3. Zlat4 brana

Na otvorenom priestore so silnym ozvucenim tohtoroc¢ny festival (2007) vyznel mozno pre
milovnikov detského folkléru Uspesne, ale pre hudobnika, ktory sleduje celé podujatie,
dost nudne, jednostranne a nezaujimavo. Pocas celého koncertu prevladal zvuk harmoni-
ky. Niekde to vyznelo dobre v silade s inymi nastrojmi a spevom, no niekde ,primitivne’,
ak ndm ozvucenie neposkytuje harmonicky sprievod, alebo necitit rytmus piesne. Ak spev
este nie je zosuladeny s orchestrom, ¢ize ak su daleko od seba, je to trdpne pre nas sluch.
Mozno po takomto ¢ine dobre pride minutka ticha alebo nemy tanec. Jednohlas harmoni-
ky a spev je ostry, napadny ak sa nepocuje harmonicky sprievod alebo niekde iny nastroj
ako vymena uloh v orchestri. Jednohlasu harmoniky a spevu by sa malo ¢im viac vyhybat.
Podla mna druhy problém na tomto detskom festivale bol, Ze niektoré piesne su dost vy-
soko intonované. Ked'sa tancuje a pritom spieva, je to obtazenie pre spev, t. . hrdlo, tazko
sa docieli, aby to slusne a pekne vyznelo. Piesen, ktora sa spieva v tanci, pre deti by nemala,
pripadne nesmela presahovat tén d2 (c2).

Ludové hudby, ktoré sprevadzali tance na tohtorocnej Zlatej brane, prevazne maju
problematické zloZenie. Je tu uz napred spomenutd harmonika alebo az dve, potom
tamburassky prim, jedny husle, tamburasska kontra, tamburassky bas. V3ade pre zloZenie
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nasho fudového orchestra chybaju slacikové ndstroje, mozno aj nejaky dychovy nastroj
- klarinet alebo flauta.

(Audiovizualne ukazky s kratkym upozornenim a diskusiou s posluchaémi.)

1. Ukdzka, ako hrdme ¢ardas na neslacikovych ndstrojoch, ¢im sa trati charakter ¢ize hrdost
tohto tanca. Spravne je:

Spdsob tarddSového doprovodu
C C
viola (S8 £ = 8
|
o[RS - H -
ontrabass [P T
Spisob doprovodu v es-tam rytme
C C
viola |EE= s % S . 3 3 2
] = ¥ f
¥ ¥ ¥
Contrabass 9 2 » » » -

2. Ukézka, ako sa trati, ale nepocuje melodika piesne v spevéackej skupine. Piesen je velmi
znama, ale pod nazvom Zalet sokol ¢ierny vtak?!

3. Ukdzka, ako ma zniet nasa piesen v spevackej skupine — jednohlas alebo priliehavy
sprievod piesne Sedi ftaca.

4. Piesen Ej, padd, pada rosicka vo velmi neobycajnej Uprave. Ako maju zniet nase velmi
zname piesne?

5. Ukazka, ako sa meni znama piesen. Namiesto toho, aby sa piesen zakoncila zakladnym
téonom, koncisa v tercii. Preco mame menit piesne?

6. Ukazka, ako spevacka skupina vo svojom prednese ma bohaté harmonické orchestralne
tony bez potreby. Tym sa meni alebo dodava nejaky ton, ktory fudova piesen nevlastni.

7. Ukazka, kde dupot, vrieskanie, piskanie patri a kde nie. V tanci je to priliehavé, kym na
koncertnom speve spevackych skupin to zavadzia.

8. Ukdazka, ako niektori upravovatelia bez potreby menia melodicky tok piesne.

Biografia

Juraj Ferik sa narodil 19. maja 1935 v Ba¢skom Petrovci. Pochadza z hudobnej rodiny, od
otca Juraja Ferika, ucitela a kantora v B. Petrovci a starého otca Juraja Ferika, taktiez ucitela
a kantora v HloZzanoch.V rodnom Petrovci ukon¢il fudovu $kolu a gymnazium. V $koleni po-
krac¢oval na Hudobnej akadémii v Belehrade, kde pedagogicky odbor skoncil v roku 1958
a umelecky smer dirigovanie v roku 1965. V roku 1970 absolvoval postgradualne stidium
dirigovania na Vysokej skole hudobnych umeni v Prahe. Ako dirigent akademického zboru
vystupoval v Polsku, vo vtedajsom SSSR - v Kyjeve, Moskve a Petrohrade, tiez v Turecku a
ako dirigent s orchestrami hostoval v Polsku, vtedajsom CSSR, Bulharsku a Rumunsku. V
rokoch 1965 — 1970 posobil v Divadle na Teraziach v Belehrade ako korepetitor a dirigent
(repertoar operetny a muzikalovy), v rokoch 1970 - 1980 v Nisskom symfonickom orchestri
ako dirigent a umelecky veduci a v rokoch 1980 - 1989 v Srbskom narodnom divadle v
Novom Sade ako dirigent a $éf operného zboru, tieZ posobil v Novosadskom rozhlase ako
dirigent fudovych orchestrov. Od roku 1994 je vo vysluZbe, no aj nadalej sa aktivne zaobera
dirigovanim, Upravami ludovych piesni a je clenom odbornych poroét festivalov pokrajin-
ského alebo celomensinového razu (detské festivaly v Sombore a v Novom Beceji, zboro-
vy festival v Rume, Stretnutie v pivnickom poli, Folklérny festival Tancuj, tancuj...) atd. Na
Akadémii umenia v Novom Sade je umeleckym spolupracovnikom v odbore technika hla-
su (spev a hovor), tieZ v korepeticii pre studentov hereckého smeru. Je ¢lenom Zdruzenia
hudobnych umelcov v Srbsku (UMUS), Zvazu organizacii skladatelov Juhoslévie (SOKOJ)
a inych zdruzeni. Je aktivnym ¢lenom cirkevného zboru SEAVC v Novom Sade, kde obcas
vykondva kantorsku sluzbu, a zaroveri aj dozorcom od roku 2005. Je nositelom pocetnych
oceneni tak zo slovenskych festivalov, ako aj z festivalov tamburasskej hudby ¢i za dirigo-
vanie zboru. Ukoncil dielo, ktoré zacal jeho otec Juraj Ferik st. a vydal zbierku slovenskych
ludovych piesni pod nazvom Ludové piesne Slovakov vo Vojvodine. Zbierka vysla v roku
2004 a obsahuje takmer 800 slovenskych fudovych piesni z réznych slovenskych osad. Od
roku 2005 ma aktivnu ucast na muzikologickych konferenciach, ktoré usporaduva Vybor
pre kultdru NRSNM.
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Resumé

Autor prispevku na pozadi celozivotného aktivneho venovania sa hudbe uvadza vlastné
postrehy o niektorych celomensinovych hudobnych festivaloch Slovakov vo Vojvodine
a analyzuje najma ich hudobnu stranku. S ciefom GzZito¢nymi pripomienkami vplyvat
na zvysovanie kvality uplatiovania, predvadzania a vyuZivania slovenského ludového
hudobného bohatstva poukazuje na cely rad skutoc¢nosti, ktoré sprevadzaju nase festivaly
a manifestacie, najma ked ide o Upravy slovenskych [udovych piesni, ich prednes ¢i o ich
inStrumentalny sprievod. Autor hovori o Festivale slovenskej tradi¢nej piesne Stretnutie
v pivnickom poli, Folklérnom festivale Tancuj, tancuj, Detskom folklérnom festivale Zlata
brana a mnozstvom ukazok ilustruje najzavaznejsie problémy a nedorozumenia, ku ktorym
prichddza na verejnom predvadzani slovenského autentického hudobného dedi¢stva na
Dolnej zemi.

Rezime

PodloZen dugogodisnjim iskustvom aktivnog bavljenja muzikom autor teksta navodi licne
stavove i opaZanja o nekim muzi¢kim festivalima Slovaka u Vojvodini naglasavajuci njihov
muzicki aspekt. Sa ciljem da korisni saveti uticu na povecavanje kvaliteta izvodenja slovac-
kog narodnog muzi¢kog folklora autor navodi niz ¢injenica koje prate slovacke festivale i
manifestacije osobito kada je re¢ o aranzmanima slovackih narodnih pesama, njihovom
izvodenju kao i o instrumentalnom aspektu i njihovoj orkestralnoj pratnji. Akcenat je stavl-
jen na Festival slovacke tradicionalne pesme Susreti u pivnickim poljima, na Folklorni festi-
val Tancuj, tancuj..” i De¢ji folklorni festival ,Zlata brana” gde autor na osnovu analize ovih
festivala odrzanih u 2007. godini navodi konkretne primere odnosno probleme i nedou-
mice do kojih dolazi prilikom javnog izvodenja autenti¢cnog muzickog nasleda Slovaka na
ovim prostorima.

|
|
|
\

Erka Jancova, Aradac
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Peter Sidlik

Niektoré moznosti aplikacie matematickych metéd
analyzy dat pri analyze melosu ludovych piesni

Tento referat ma in3pirativny a indtruktivny charakter, ma ukazat niektoré moznosti data
mining (aplikacie matematickych metéd analyzy dat) bez prezentovania stboru vysledkov
platnych pre nejaky reprezentantivny sibor objektov. Ide v kazdom pripade len o vyber z
problematiky, pretoZe aj v pripade indpirativneho a instruktivheho ponatia sa da na tému
referdtu napisat dost hrubd kniha.

Na Slovensku je v oblasti tedrie fudovej piesne Standardnou pracou kniha J. Kresédnka
/5/ (ktord, pochopitelne, nema ni¢ spolocné s alikdciou matematickych metéd v analyze
[udovych piesni), aplikdciou matematickych metéd do analyzy podobnosti melodiky
(nie v8ak melodiky ludovych piesni) sa zaobera kniha L. Ballovej /2/, $tudia /1/ sa venuje
modelovaniu zakonitosti distribu¢nych funkcii rozdelenia pravdepodobnosti v melodike
[udovych piesni, vseobecnejsie sa aplikaciou matematickych metdd v muzikoldgiizaoberaju
napr. monografie /6/, /4/, /3/ a metodologickym aspektom aplikdcie matematického
aparatu (nielen) v muzikoldgii sa venuje kniha /7/: je to, pochopitelne, len kratky vyber zo
sirokého priestoru bibliografie.

V nasledujucich odsekoch postupne spresnime zédkladné pojmy a vyjdeme preto z ndzvu
referatu: Co je analyza melosu ludovych piesni a ¢o st matematické metédy analyzy dat a
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ich aplikacia v tejto analyze? Ludova piesen je komplexny fenomén, nechceme preto
fusovat do kompetencie folkloristov a etnomuzikolégov, chceme len zdéraznit, Ze to, ¢o
sa zapise v teréne v nejakom rytmicko-metrickom tvare s textom, oznacenim vyskytu a
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sociologického kontextu, je uz znacnd abstrakcia, pretoZe je to len nedokonalé zachytenie
jedného variantu piesne (pri¢om tato pieser ma viacej variantov) a sicasne vytrhnutie tejto
piesne zo socialneho a folklérneho kontextu. To je vSak len prva etapa abstrakcie (vitajte v
nekone¢nom procese abstrahovania), pokra¢ujeme abstrahovanim od textu a zobrazenim
melodického tvaru v dvojrozmerom priestore, kde v horizontéle je postupnost (naslednost)
v Case a vo vertikdle je vyska tonu merand napr. v polténoch, ako to znazorruje Graf ¢. 1
(zobrazena je slovenska hymna Nad Tatrou sa blyska, ktorej melédia pochadza z ludovej
piesne):Rytmickékonturypiesnestestezachované(vgrafejetoakobyopakovanietohoistého
ténu), no od rytmu moézeme dalej abstrahovat a ziskavame melos (diastemu) tejto hymny v
Grafe ¢. 2 so zachovanim slabik (pri opakovani rovnakého ténu): alebo m6Zeme abstrahovat
aj od slabik (a opakovania ténov v slabikach) a ziskame ,cisty” melos hymny v Grafe ¢. 3
Takto moézeme vrstvit jednu abstrakciu nad druhu a pokracovat napr. frekvenénymi
histogramami, ktoré pre kazdy z uvedenych 3 grafov abstrahuju od poradia ténov v
postupnosti melddie (melosu) a inventarizuju kvantitu (v zmysle relativnej frekvencie)

Prom_nn&: slovens kd hymna -mels so slabkam i Rozd lenl:Geom etricks, p= 0,19178 Graf . 4
Kolm ogomov-Smimov. d =0,28158, p< 0,01
Chikvadrét test =16,54492, sv = 4 {uprav.) , p=0,00097
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kazdého realizovaného ténu v melédii, resp. melose, pre Usporu miesta uvadzame iba
frekvencny histogram k melosu so slabikami v Grafe ¢. 4 (Pocet platnych pripadov: 42 /
Rozdelenie: Normalne / Parametre: Priemer =4,214286, Rozptyl = 4,757840)

Tieto abstrakcie kvantity tonov vo frekvencnych histogramoch st mimoriadne vedecky
vyznamné, ako si mozeme v grafe viimnut, v popredi je (ako modré stipc¢eky) empiricka
frekvencia téonov melosu, v pozadi je Cervenou farbou teoretickd distribu¢nd funkcia
tzv. normdlneho rozdelenia pravdepodobnosti (vypocitané su aj zdkladné parametre
normalneho rozdelenia: priemer a rozptyl) a su $pecifikované chi-kvadrat a Kolmogorovove
- Smirnovove koeficienty zhody nameranej empirickej (frekvencie ténov melosu ako
modré stipce) a ocakavanej teoretickej (¢ervend krivka v pozadi vypoéitana na zaklade
zadaného priemeru a rozptylu) distribuc¢nej funkcie, ktoré v uvedenych pripadoch nie su
také, aby sme prijali hypotézu o dostato¢nej zhode nameranej empirickej frekvencie ténov
a oCakdvanej teoretickej distribu¢nej funkcie normalneho rozdelenia pravdepodobnosti
(hodnota,p” tak v pripade Kolmogorova — Smirnova, ako aj v pripade chi-kvadratu je nizka,
vhodné je, ked je vyssia ako 0.05) - ¢o byva v tzv. parametrickej matematickej Statistike

Graf ¢.
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Kolmogorov -Smimov.d =0,21113, p <0,05
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jeden zo zékladnych predpokladov dalSich moZnosti spracovania dat. Na tomto mieste
mozeme predostriet, ze empirické rozdelenie frekvencii hudobného materiadlu pri doteraz
analyzovanych skladbach vaznej hudby vykazuje spravidla negativne hypergeometrické
rozdelenie pravdepodobnosti, no v pripade ludovej piesne (ako si to moéZzeme vsimnut na
Grafe ¢.5 - v pozadi ¢ervenou farbou teoretické geometrické rozdelenie pravdepodobnosti,
vpopredimodré stipiky empirickych frekvenciiténov melosu hymny) je ajvizudlne zrejmé, ze
zhodamedziempirickymateoretickymrozdelenim pravdepodobnostijemala(porovnatelna
so zhodou v Grafe ¢. 4). (Pocet platnych pripadov: 42 / Pozorovany priemer = 4,214286,
Pozorovanyrozptyl=4,757840/Rozdelenie:Geometrické/Parametre:Parameterp=,1917808)
Vludovych piesnach sa viak ukazal (napr. v studii/1/) priklon ku poissonovskému rozdeleniu
pravdepodobnosti, ¢o je demonstrované v Grafe ¢. 6 (v pozadi teoretické poissonovské
rozdelenie pravdepodobnosti, v popredi empirické frekvencie tonov melosu, vizualne aj
matematicky je toto teoretické rozdelenie pravdepodobnosti vhodnejsie ako geometrické
rozdelenie z predchddzajuceho grafu). (Pocet platnych pripadov:42 / Pozorovany priemer =
4,214286, Pozorovany rozptyl = 4,757840 / Rozdelenie: Poissonovo / Parametre: Parameter

Graf ¢. 6
Prom_nn& sbvenska hymna- mebs so slbikami, Rozd enl:Possonovo, Lambda = 4,21429 _
Kolmogorov-Smimov. d = 0,12773,
Chikv admat test =13,23439, sv = 3 (uprav .), p = 0,00416
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priemeru =4,214286)

Objavenie zhody empirického a teoretického rozdelenia pravdepodobnosti sa povazuje za
vyznamny vedecky objav, preto identifikovana dostatocna zhoda empirickych frekvencii
a teoretického typu rozdelenia pravdepodobnosti sa zvykne oznacovat aj ako ,zdkon
rozdelenia pravdepodobnosti” - podla tohto zdkona by sa totiz mal spravat, resp. vyuzivat
v praxi skimany materidl (v nasom pripade ténovy materidl melosu [udovych piesni) a
veda, resp. vedeckd praca je vacsinou o objavovani a formulacii zdkonov a ich systemizacii
do tedrii. V Nemecku bol dokonca vytvoreny program ,Fitter” (jeho autormi su aj slovensky
Statistik G. Wimmer a jazykovedec G. Altmann), ktory realizuje explorativne automatické
vyhodnocovanie stoviek naprogramovanych (a vyber najvhodnejsich) teoretickych
typov rozdelenia pravdepodobnosti k zadanym empirickym frekvenciam, ¢im sa da zistit
konvergencia urcitého empirického materialu (v nasom pripade frekvencie melosu piesni)
k ur¢itému teoretickému typu rozdelenia pravdepodobnosti a tak formulovat zakon
rozdelenia pravdepodobnosti platny pre tento empiricky material.

Z uvedenych 3 reprezentdcii ludovej piesne vyberieme pre Ucel tejto Stldie verziu melosu

slvenské hynna -intenalypre melos so slabkami Graf é 7
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so slabikami: je to sice do urcitej miery konvencéné rozhodnutie (pretoze by sme sa mohli
rozhodnut aj pre dalsie 2 varianty reprezentécie, ¢ize melddiu s rytmom alebo melos
bez slabik), no jednak to je urcité kompromisné rieSenie medzi melédiou s rytmickymi
hodnotami a melosom bez slabik a tiez zachovanie slabik v melose ma svoj zmysel z
hladiska kombinacie hudby s textom a okrem toho (ako dalej uvidime), vyznamny pocet
ludovych piesni sa zjednocuje prave na dizke 24 slabik (v pripade uvedenej slovenskej
hymny to bolo az 42 slabik).

Dalej mézeme v melose so slabikami abstrahovat napr. intervaly 1 - radu 1 - distancie v
Grafe ¢. 7 (zjednodusene sa im hovori iba ,intervaly”) medzi susednymi ténmi melosu so
slabikami (hodnota, 0" sa vyskytuje tam, kde sa opakuje v melose slabika na tomistom téne),
z tychto intervalov mézeme dalej abstrahovat v Grafe ¢. 8 (Pocet platnych pripadov: 41 /
Rozdelenie: Normalne / Parametre: Priemer =,7317E-1, Rozptyl = 3,069512) ich empirické
frekvencie (v pozadi ¢ervenou farbou teoretickd funkcia normalneho rozdelenia pravde-
podobnosti, zaujimavé, Ze sa ukazala vacsia zhoda empirického a teoretického rozdelenia
pravdepodobnosti s normalnym rozdelenim pravdepodobnosti, ako bola pri  melose so

Graf ¢. 8
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slabikami). mézeme v3ak potenciadlne pokracovat aj k intervalom vyssich radov alebo vys-
sich distancii

aich empirickym rozdeleniam frekvencii (napr. intervaly 2 - radu vznikaju medzi zakladnymi
intervalmi 1 - radu, intervaly 3 - radu medzi intervalmi 2 - radu atd., intervaly diStancie
1 vznikaju medzi susednymi tonmi postupnosti melosu, intervaly diStancie 2 su medzi
druhymi susedmi v postupnosti melosu, intervaly disStancie 3 medzi tretimi susedmi v
postupnosti melosu atd.), az potencidlne mozeme dospiet k 1 najabstraktnejsiemu cislu
intervalu (v pripade melosu hymny so slabikami by to bol interval 41 - radu, kedZe ma tento
melos 42 prvkov), ktoré ndm tak abstraktne charakterizuje celd ludovu piesen (resp. melos
so slabikami), Ze nevieme v sucasnosti ukédzat, ¢oho sa toto ¢islo v melose tyka, mézeme
len dufat, Ze aj tato abstrakcia ako mnozstvo inych abstrakcii méze byt na nejaké vedecké
Ucely v buducnosti velmi uzito¢na.

KedZe sme uz (pre ucel tohto referdtu) charakterizovali moznosti reprezentacie melosu
[udovych piesni, pokro¢ime k charakteristike aplikdcie matematickych metdd analyzy dat
v empirickom vyskume (a teda aj ich aplikacii pri analyze ludovych piesni). UZ reprezentacia
melddie v 2-rozmernom priestore ako funkcia vaZenej (pretoze st zahrnuté aj rytmické dizky
ako urcité ,vazenie” ténovych vysok) vysky toénu v case je matematickou reprezentdciou:
zvolili sme nejakd mieru vysky ténu (od vychodiskového ténu piesne v polténoch) a
nejakd mieru dizky ténu (nasobky najmensej rytmickej hodnoty), zakladna jednotka
piesne je slabika. Takto sme melddiu fudovej piesne reprezentovali ako matematicku
funkciu, Specidlne ako funkciu definovanu v ¢asovom rade, ¢im sa reprezentdcia fudovej
piesne dostala do Sirokej rodiny analogickych matematickych reprezentacii Uplne inych
fenoménov (napr. akykolvek akusticky signdl je modelovatelny ako funkcia prebiehajuca
v Case, priebeh nasho krvného tlaku alebo nasej emociondlnej hladiny tiez mézeme
modelovat ako priebeh funkcie v ¢ase, mikro- alebo makroekonomické ukazovatele sa
podobne modeluju ako priebeh funkcie v ¢ase atd)), v matematike je vypracovany cely
arzendl metdd na analyzu priebehu takychto funkcii v ¢ase, ktory mdzeme teda aplikovat
aj na priebeh ludovej piesne, ak sa ndm ju podari takto reprezentovat a ak su splnené
Specifické podmienky aplikacie konkrétneho typu matematického apardtu (napr. pri
niektorych metédach sa predpoklada napr. pritomnost alebo vyluceniu trendu v ¢asovom
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rade, pritomnost alebo vylicenie sezénnosti, pritomnost alebo vylicenie autokoreldcii).

Reprezentdcia melddie akofunkcie vysky tonuv case (zktorej moézeme odvodit postupnosti
intervalov) je velmi jednoduchd aplikdcia matematiky do analyzy [udovej piesne,
vyznamnejsimi aplikaciami su napr. demonstrované histogramy empirickych frekvencii
(¢izefrekvencie tonov alebo intervalov) a teoretickych funkcii rozdelenia pravdepodobnosti,
z ktorych moZeme usudzovat na mieru zhody empirického a teoretického rozdelenia
pravdepodobnosti (mdzeme teda formulovat ,zakony rozdelenia pravdepodobnosti®),
alebo konstrukcie tzv. prechodovej matice (markovovské retazce), ¢o je dalsia abstrakcia,
na zéklade ktorej vieme konstruovat melodické tvary v istom zmysle zhodné s origindlom
(pricom len jeden jediny z tejto Sirokej mnoziny novotvarov je Uplne zhodny s origindlom),
¢o sa vyuziva napr. pri charakteristike alebo imitdcii stylu skladatelov alebo [udovych piesni
(markovovské retazce sa daju aplikovat na vietky parametre hudby, okrem melodiky aj na
akordiku, rytmiku atd’), napr. prechodova matica ténov k melosu hymny so slabikami 1
- radu (ku Grafu ¢. 2) je uvedena v nasledujucej tabulke, ,* predstavuje nulovu frekvenciu
naslednosti (¢ize napr. po téne,c” s frekvenciou, 0 nasleduje ton,c* s frekvenciou, 1” po,,c”
nasleduju tény ,d” alebo ,es”, po téne ,d” s frekvenciou ,2“ nasleduje ton ,c” s frekvenciou
,0"ton,d" a s frekvenciou,3” tén es’, atd’) a prechodovd v dalsej tabulke matica intervalov
1 -radu 1 - distancie (ku Grafu ¢. 7),,,-2" je interval klesajucej velkej sekundy (vzdialenost
2 polténov) az,4" je stupajuci interval velkej tercie (vzdialenost 4 polténov), tabulka sa cita
analogicky ako Tabulka 1 (napr. po intervale -2, s frekvenciou ,2” nasleduje interval ,-2°,
ako aj interval -1 alebo aj interval ,0” = prima, s frekvenciou,1” po intervale,,-2” nasleduje
interval 2" ako aj interval ,3” alebo aj interval 4" atd)

c de f g as abulka ¢. 1 22 -1 01 2 3 4 abulka ¢. 2
c *1 1 * *x * 2 2 2 2 1T 11
es * 4 5 31 * 0o 2 2 8 * 1 * *
f ** 4 33 * 1T * 1 1 * 2 % *
g ** * 451 2 3 * 1 21 * *
4 * * ‘l * * * *

V uvedenych prechodovych maticiach su informacne zaujimavé predovietkym vysoké
hodnoty frekvencii a nulové hodnoty frekvencii oznacené ,*“: v Tabulke 1 ma navyssiu
frekvenciu ,5" opakovanie ténov ,es - es” a g — g* v Tabulke 2 ma najvyssiu frekvenciu
,8" naslednost intervalov ,0 — 0” (teda 2 primy za sebou, ¢iZe vlastne zopakovanie toho
istého tonu na réznych slabikach 3-krat), v Grafe ¢. 9 vytvorime simulovany melodicky tvar
skonstrovany na zaklade zadania prvej prechodovej matice ténov v Tabulke 1 zobrazené
sucasne s origindlom melosu hymny so slabikami (origindl hymny je zakresleny plnou
modrou ¢iarou, simulovany tvar vygenerovany v sulade s udajmi v Tabulke 1 je zndzorneny
prerusovanou Cervenou ciarou) :

MézZeme si vSimnut, Ze tvarova podobnost simulovanej a originalnej linie melosu nie je
priliz velka, ¢o je désledkom toho, Ze sme simulovany melos vytvorili len a len na zdklade
prechodovej matice 1/1 — radu (Cize 1 predchadzajuci ton/ 1 nasledujuci ton), ktora sice
viac zarucuje tvarovu podobnost simulovaného melosu ku origindlu, ako keby sme
simulovany melos vytvorili len na zéklade frekvencie tdnov melosu z histogramu (to by bola
prechodova matica 1/0 alebo 0/1 radu, Cize 1 predchadzajuci/ Ziadny nasledujuci alebo
Ziadny predchadzajuci/ 1 nasledujuci tén), no Uspesnost tvarovej simulédcie originaleho
melosu sa zvy$uje zvy$ovanim radu prechodovej matice (tzv. hibky markovovského
retazca), pri prechodovej matici 2/2 - radu (frekvencie dvojic ténov po dvojiciach ténov,
Cize 2 predchéadzajuce/ 2 nasledujlce tény) sa tvarova podobnost simulovaného melosu
zvysuje potencidlne az po 41/1 alebo 1/41 - rad prechodovej matice (41 predchadzajucich/
1 nasledujuci alebo 1 predchadzajuci/ 41 nasledujucich ténov), kedy bude simulovany
melos vytvoreny na zdklade tejto matice zaru¢ene zhodny s origindlom melosu (kedze
original melosu so slabikami ma 42 prvkov). Markovovské retazce nie su len nejakymi
intelektualnymialebomatematickymihrackami, predstavujuvyznamnuhudobnoteoreticku
Stylovu charakteristiku frekvencie ¢i pravdepodobnosti (ako relativnych frekvencii)
naslednosti prvkov v hudobnych skladbach, hudobnopsychologicky je tiez mozné skimat
ocakdvania naslednosti prvkov v hudobnych skladbach u respondentov.

Podobne ako sme vytvorili simulovany melos na zéklade prechodovej matice ténov, mohli
by sme vytvorit aj simulovany melos vytvoreny na zéklade prechodovej matice intervalov,
tiez by sme vSak museli vytvorit prechodovud maticu vyssieho radu (frekvencie dvojic,
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trojic,.. intervalov k néslednosti dvojic, trojic,.. intervalov), aby sme obdrzali simulovanu
liniu tvarovo podobnejsi k originalnej linii.

V suvislosti s podobnostou tvarov melosu v Grafe ¢. 9 si méZzeme polozit otazku, aka je
matematicky presnd (nielen vizudlne odhadovand) podobnost tychto 2 tvarov melosu,
Statistika ndm ponukne presné meranie tejto podobnosti napr. v podobe réznych
korelacnych koeficientov (alebo vseobecnejsie réznych koeficientov podobnosti a
nepodobnosti), ktoré vyjadruju presnu a niekedy aj percentudlne interpretovatelnu mieru
podobnosti linii melosu.

V Grafe ¢. 10 je exaktne vyjadrend korela¢nd miera podobnosti simulovaného melosu a
originalu z Grafu ¢. 9, korela¢ny koeficient podobnosti je 0.19 (¢iZze podobnost melosov je
19 %), je podany aj presny regresny vzorec na vypocet simulovaného melosu z origindlneho
melosu, okolo regresnej ciary su 95 % konfiden¢né intervaly pre regresny odhad (body,
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ktoré sa v grafe nachadzaju mimo elipsy sa povaZzuju za odlahlé, vymykaju sa totiz z 95 %
priestoru bodov v elipse). Techniku korela¢ného merania podobnosti linii melosu tak, ako
je prezentovana v Grafe ¢. 10, budeme aplikovat dalej pre meranie podobnosti vybranych
20 melosov piesni.

Mohli by sme dlhsie pokracovat dalej v demonstracii parcidlnych moznosti matematickej
interpretacie fenoménov ludovej piesne, zmyslom doteraz uvedeného bolo vsak len
ilustrovat niektoré moznosti a naznacit vyznam aplikacie matematickych metéd analyzy déat
do analyzy melodiky ludovych piesni: matematickd interpretécia fenoménov sprehladriuje,
spresiuje, automatizuje (zrychluje) a v mnohych pripadoch vébec umoziuje modelovanie
vztahov medzi abstrakciami (mel6die, melosy, intervaly atd.) charakterizovanymi nad
skiimanymifenoménmi (ludové piesne), modeluje odvodzovanie tak, aby bolo odvoditelné
a dokazatelné len to, ¢o odvoditelné a dokdazatelné je, a aby nebolo odvoditelné a
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dokazatelné len to, ¢o odvoditelné a dokdzatelné nie je (to je uz pomerne naro¢nd
metodologickd charakteristika, ktord by mohla byt idealom aplikacie matematiky). Vyssie
sme si ukazali, ako m6zeme matematicky modelovat urcité abstrakcie a ich vztahy (napr.
melddie ako funkcie vysky v ¢ase), vSetko st to nespochybnitelne a intersubjektivne presne
modelované abstrakcie fenoménov a najmad umoznuju postupovat k dalSiemu spracovaniu,
ku ktorému by sme inak asi vobec nedospeli.

Pre pojmovu cistotu urobime terminologické (epistemologické) upresnenia: ,fenoménmi”
nazyvame javy a objekty redlneho sveta (tzv. kantov “svet o sebe”), ,abstrakciami”
nazyvame javy, s ktorymi pracujeme v naSom poznani (tzv. kantov “svet pre nas”). Hranicu
medzi abstrakciami a fenoménmi polozime konvenéne, v nasom pripade sme ju polozili
tak, ze uz zapis fudovej piesne je abstrakciou fenoménu ludovej piesne. Matematické
modelovanie modeluje len a len vztahy abstrakcii, nie vztahy fenoménov, a nazvy abstracii
alebo fenoménov nie su v kompentencii matematiky, ale sémantiky alebo metronomiky:
sémanticka identifikdcia alebo meranie abstrakcii alebo fenoménov su instrumentalne
potrebné konvencie, aby sme s nimi mohli s abstrakciami fenoménov pracovat (aby sme
mohli identifikovat fenomény, ktoré skimame a aby sme mohli merat abstrakcie, ktoré
mozeme matematicky modelovat). V daldom texte budeme abstrakcie oznacovat aj ako
Lpremenné” (takto sa zvyknu Standardne oznacovat v Statistike).

V suvislosti s aplikaciou matematickych metéd do empirického vyskumu treba rozlisit
adekvatnu a neadekvatnu (resp. menej alebo malo adekvatnu) aplikdciu matematiky:
matematika tiez skima a fixuje vztahy svojich formalnych abstrakcii (ktoré sa sice aktualne
nevztahuju na Zziadny empiricky objekt, no potencidlne sa vztahuju na akykolvek empiricky
objekt) a ked takyto aparat aplikujeme do empirického vyskumu, musime mat overené,
Ze na objekty (abstrakcie) empirického vyskumu su aplikovatelné vztahy, ktoré na svojich
formélnych abstrakcidch matematika modelovala: len vtedy dosahujme adekvatnu
aplikaciu matematiky, ked'mézeme dokdzat, Ze matematické vztahy formalnych abstrakcii
platia medzi nasimi empirickymi objektami (abstrakciami) a teda za matematické abstrakcie
mozeme Uplne korektne dosadzovat nase empirické objekty (abstrakcie), pretoze vztahy
abstrakcii z formalnej Urovne zostavaju v platnosti aj v empirickej drovni. (V tedrii modelov
sa hovori, Ze sme nasli interpretdciu matematického formalizmu, ktord je modelom tohto

matematického formalizmu prave vtedy, ak su v tejto interpretécii platné vietky empirické
vyroky vznikajlce interpretdciou formalizmu.) Uz vyssie sme spomenuli, Ze napr. na
matematickd analyzu ¢asovych radov treba spinat $pecifické podmienky, dalej existuju
napr. podmienky reprezentativity, normalneho rozdelenia pravdepodobnosti, linearity,
zdkazu autokoreldcie, zakazu multikolinearity, zdkazu homoskedasticity atd’, ktoré musia
byt splnené, aby sme v konkrétnych pripadoch mohli korektne aplikovat matematické
metddy - Zial, médlokedy sa overi splnenie potrebnych podmienok, matematicky aparat
sa aplikuje akoby “naslepo” a potom je mozné, ze dostaneme vysledky, ktoré budu budit
zdanie vedeckosti, no nemusia byt platné (nemusia byt sice ani neplatné, dolezité je viak
to, Ze mézu byt neplatné).

Po tomto kratSom epistemologicko-metodologickom intermezze mozeme prejst k vlastnej
generécii niektorych vysledkov, budeme vychadzat zo sdboru 20 melosov dizky 24
slabik (tychto bolo vyrazne viacej ako melosov inej dizky slabik, ako to mézeme vidiet na
histograme Grafu ¢.11: na horizontdlnej osi je kvantita slabik v melose, na vertikalnej osi
je frekvencia kazdého poctu slabik), ktoré su podvyberom nahodného vyberu 100 piesni,
ktory bol realizovany v roku 1993 na zékladnom stbore vyse 55 000 zaznamov [udovych
piesni, ktoré boli vtedy k dispozicii v Hudobnom ustave Akadémie vied (piesen ,Kopala
studienku” zodpovedajuca slovenskej hymne sa objavila pod réznymi ndzvami v tomto
vyberovom subore 100 piesni az 3-krat).

Vysledky, ktoré tu budeme prezentovat, nebudu vypovedat o celom vyberovom subore
100 piesni, ani o zékladnom subore 55 000 piesni, budu ilustrovat len aplikaciu niektorych
matematickych metéd na podvybere 20 melosov s dizkou 24 slabik. Matematické metody
mdbzeme aplikovat na modelovanie v empirickom vyskume a) sekundarne - vtedy,
ked analyzu, ktord je realizovand tradi¢ne, bez pouzitia matematickych metéd (napr.
hudobnoteoreticki analyzu skladieb), dodato¢ne kvantitativne charakterizujeme (napr.
vycislime frekvencie hudobnoteoreticky pomenovanych abstrakcii, ako akordy, intervaly,
formové parametre) a spracujeme matematickymi metédami,

b) primérne - vtedy, ked analyzu skimaného materidlu od zaciatku realizujeme tak, ze
vychdadzame z numerickej interpretacie a merania skimanych abstrakcii (nerobime napr.
tradi¢né hudobnoteoretické pomenovanie abstrakcii), a v dalSej analyze aplikujeme len
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matematické metddy, Cize “obideme” v analyze tradi¢nu analyzu vyskumného materialu:
prave takdto primarna aplikacia matematiky sa realizuje uz vo vsetkych vyspelejsich vednych
disciplinach, kym v menej rozvinutych vednych disciplinach sa realizuje bud ziadna, alebo
skor sekunddrna aplikdcia matematiky (rozdiel medzi primarnou a sekundarnou aplikaciou
matematiky teda moéze predstavovat aj rozdiel medzi vyspelejSimi a menej vyspelymi
vednymi dispciplinami).

Z priestorovych dévodov sa obmedzime v nasledujucom texte na prezentaciu niektorych
moznosti primarnej aplikacie matematického aparatu, daldie moznosti primarnej ako aj
sekundarnej aplikécie budu naznacené v zavere (je totiz mozné prepojit vysledky ziskané
primdrnou aplikaciou s vysledkami ziskanymi primarnou aplikdciou matematiky do
jedného suboru vysledkov a ziskat tak nové suvislosti).

Primarnu aplikdciu matematickych metdd teda realizujeme vtedy, ked' skimany material
interpretujeme resp. meriame (vacsinou numericky) tak, aby sme na skimanom materiali

o
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cielene mohli zadefinovat také abstrakcie, ktoré realizuju vacsinou numerické spracovanie
dat a bez aplikdcie matematickych metéd by uvedena numerickd interpretacia nemala
zmysel. Zoberme si ako ilustracny priklad graf ¢. 2 (melos slovenskej hymny so slabikami),
pre Ucel primérnej aplikdcie matematického aparatu ho intepretujeme numericky ako
postupnost42 hodnét:/023333235320357777578753777555575333235320/.
Tymto sme ,obisli” tradi¢né hudobnoteoretické charakteristiky melosu piesne a na zéklade
takejto numerickej reprezentacie melosu ludovych piesni mézeme extrahovat dalsie
abstrakcie, ktoré maju charakter primarnej aplikacie matematiky, napr. mézeme vyuzit to,
ze vietkych 20 melosov ma rovnaku dizku (24 slabik) a m6zeme na ne aplikovat korela¢nd,
clustrovd, multidimenziondlnu aj faktorovli analyzu (ako najvseobecnejsi generdiny
pohlad na suvislosti tvarovej podobnosti vsetkych 20 melosov). Parové korelacie vsetkych
20 melosov medzi sebou su vdc¢sinou kladné, pokial su zaporné, tak su nevyrazne slabé
(je zaujimavé, Ze medzi 20 melosmi sa vyskytuju len nevyrazné zaporné korelacie, hoci
vyraznych kladnych korelacii sa vyskytuje dost — znamena to, Ze vo vieobecnosti sa vietky
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melosy na seba tvarovo viacej podobaju ako nepodobaju, akoby sa dali vtiahnut k nejakému
principidlnemu prototypu, ku ktorému sa viacej alebo menej priblizuju), najvyssi korelacny
koeficient je napr. medzi melosmi ¢. 16 a ¢. 88: korelacia 0.82, ¢o je az 82 % podobnost
melosov, ktort si mézeme vizudlne overit na spojnicovom Grafe ¢. 12.

Priklad najsilnejSej (no aj tak nevyraznej) zapornej koreldcie je medzi melosmi ¢. 9 a ¢. 22,
korela¢ny koeficient -0.31 (CiZze nepodobnost 31 %), vizualne si mézeme viimnut miernu
protichodnost postupu melosov na Grafe ¢. 13.

Na Grafe ¢. 14 vidime clustrova Strukturu korela¢nej podobnosti 20 melosov (clustrovy
dendrogram vychadza z korela¢nych vztahov podobnosti linii melosov) a na Grafe ¢. 15
dvojrozmerny priestor multidimenziondlnej analyzy (rovnako ako clustrovd Struktura
vychadza z korela¢nych vztahov podobnosti linii melosov), ktory rozloZi korela¢né vztahy
melosov do dvojrozmerného priestoru.

Mézeme sivsimnut stvislosti medzi clustrovou analyzou v Grafe ¢. 14a multidimenzionalnou
analyzou v Grafe €. 15 (napr. melosy ¢. 65a, ¢. 10, €. 68, ¢. 83, ¢. 28, ¢.13,¢.71,¢.84a €. 9, ktoré
sa umiestnili v pravom velkom clustri Grafu ¢.16 su v Grafe ¢. 17 vlavo, ¢ize v zadpornom
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pole 1. dimenzie). Akokolvek su clustrova a multidimenzionalna analyza vizualne pritazlivé,
najpresnej$ou analyzou korela¢nych vztahov je faktorova analyza, ktora sice podobne
ako clustrova a multidimenziondlna analyza vychadza z korela¢nej matice, no na rozdiel
od uvedenych dvoch multivaridtnych Statistickych analyz okrem vytvorenia skupin
melosov a ich dimenzionalizacie vypocita aj tzv. hodnoty faktorového skére pre kazdy
identifikovany faktor, ¢im vo faktorovej analyze dospievame ku formuldcii urcitej typoldgie
melosu (¢o sa v multidimenziondlnom kalovani alebo clustrovej analyze neda realizovat).
Typolégia melodiky zaujimala v minulosti viacej hudobnych teoretikov, najvyraznejsie
azda v medzivojnovom obdobi Hansa Mersmanna (ktory vytvoril svoju typolégiu melodiky
Spekulativnou cestou, na rozdiel od matematickej cesty typoldgie faktorovou analyzou).
Vo faktorovej analyze sa extrahovalo 8 faktorov melosu, extrakcia hlavné komponenty
bez komunalit, vycerpanych az 89.54 % celkovej variability (teda len cca 10 % celkovej
informacie v 20 melosoch uniklo pri redukcii 20 melosov na 8 faktorov, ¢iZze na cca 90
% je mozné informaciu z linii analyzovanych 20 melosov redukovat na extrahovanych 8
faktorov), rotdcia normalizovany equamax, matica faktorovych zatazi pre melosy je v
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Tabulke 3 (vyznamnejsie zataze su vyznacené Cervenou, kedZe kazda zataz predstavuje
korelaciu faktora s melosom resp. melosu s faktorom je délezitd aj numerickd vyska tejto
korelacie, napr. korelacia 1. faktora s melosom ¢. 9 je a2 0.91, Cize plati 91 % podobnost linie
melosu ¢. 9 a 1. faktora, pricom melos ¢. 9 uz nema Ziadnu vyznamnu korelaciu s dalsim
faktorom, no 1. faktor ma dalsie vyznamné korelacie s melosmi, napr. s melosom ¢. 84 ma
korelaciu 0.85, ¢ize 85 % podobnost linie melosu, alebo s melosom ¢. 71 ma korelaciu 0.77,
Cize 77 % podobnost melosu).

Tato matica korelacii faktorov s melosmi je délezitd najma pre obsahovu interpretaciu
faktorov, o ktorych po ich extrahovani po obsahovej stranke a priori ni¢ nevieme, napr. 1.
faktor kore$ponduje najma s liniami melosov €. 9 (koreldcia 0.91, podobnost linie 91 %), ¢.
84 (korelacia 0.85, podobnost linie 85 %), ¢. 71 (korelacia 0.77, podobnost linii 77 %) a ¢. 83
(korelacia 0.68, podobnost linii 68 %), Cize tieto najvyznamnejsie korelujlce linie melosov
nam napovedaju nie¢o o tom, aky tvar linie melosu ma 1. faktor: bude sa najviac podobat
na uvedené 4 linie melosu (vSetkych 8 extrahovanych faktorov su totiz matematicky
skonstruovanymi liniami melosu odvodenymi z linii 20 analyzovanych melosov). Zaujimavé

Korelacia
Premenna | Ozna¢. korelacie sti vyznamné na hlad. p <,10000

N=24 (Celé pripady vynechané u ChD)

FAKTOR 1| FAKTOR 2 [ FAKTOR 3 | FAKTOR 4 [ FAKTOR 5 | FAKTOR 6 | FAKTOR 7 | FAKTOR 7
melos9 0,91 0,05 0,10 -0,15 -0,02 0,14 0,07 0,07
melos10 0,25 0,04 0,88 0,05 -0,01 0,04 0,01 0,01
melos13 0,52 0,23 0,06 0,14 0,12 -0,69 0,08 0,08
melos16 0,45 0,70 -0,20 0,04 0,11 -0,20 0,14 0,14
melos19 -0,12 0,76 -0,13 0,13 0,46 0,01 0,08 0,08
melos22 -0,22 0,13 0,22 0,88 0,17 0,11 0,10 0,10
melos24 0,11 0,39 0,13 0,15 0,10 0,77 0,12 0,12
melos28 0,40 0,50 0,49 -0,26 0,11 -0,35 0,00 0,00
melos46 0,16 0,23 -0,12 -0,03 0,92 -0,00 -0,03 -0,03
melos48 0,40 0,34 -0,32 0,45 -0,40 0,01 -0,17 -0,17
melos60 -0,09 -0,03 -0,13 0,21 -0,01 0,04 0,93 0,93
melos65a | 0,07 0,02 0,81 0,05 -0,13 0,09 -0,30 -0,30
melos65b | 0,27 0,73 0,44 0,01 0,04 0,27 -0,08 -0,08
melos68 0,51 0,22 0,58 -0,29 -0,19 -0,05 0,26 0,26
melos71 0,77 -0,09 0,31 0,05 0,26 -0,04 -0,06 -0,06
melos83 0,68 0,25 0,48 -0,04 0,12 -0,33 0,11 0,11

je poviimutie si niektorych technickych stipcovo-riadkovych zalezitosti, z hladiska stipcov
(faktorov) napr. ,obsadenost” faktorov zatazmi klesa s ¢islom faktora (to je aj désledok
rotacie equimax), ,najslabsi” z tohto hladiska je 8. faktor (ma iba 3 nevyrazné korelacie),
5. faktor je prakticky len liniou melosu ¢. 46 (92 % podobnost) a 7. faktor je prakticky len
liniou melosu ¢. 60 (93 % podobnost), z hladiska riadkov (melosov) su niektoré melosy
koncentrované do 1 faktora (napr. melos ¢. 9 do 1. faktora, melos ¢. 10 do 2. faktora, melos
¢. 22 do 4. faktora, melos ¢. 46 do 5. faktora atd’), iné melosy su “rozpadnuté” do viacerych
faktorov (v troch a viacej faktoroch st melosy ¢.28, 48, 71, 83, 88).

MoéZeme si vSimnut suvislosti tejto faktorovej Struktury s vyssie uvedenou multidi-
menziondlnou a clustrovou analyzou: 1. faktor je charakterizovany najma melosmi ¢. 9, 84,
71 a 83, su to vsetko melosy vyskytujlce sa bezprostredne pri sebe v Grafe ¢. 17 vlavo
(¢ize v zapornom pole 1. dimenzie) a su tiez obsiahnuté v pravom velkom clustri Grafu ¢.
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16, vyhodou faktorov vo faktovej analyze je presnejsi analyticky rozklad komplexu vztahov
medzi vsetkymi melosmi a najma moznost vypocitania dalej charakterizovaného faktového
skore, ktoré su tiez velmi doélezité pre obsahovu interpretaciu faktorov.

Tzv. faktorové skdre premieta uvedenu maticu faktorovych zatazi (korelacii) faktorov
na melosoch do melodickych linii (takto sa aj faktory stdvaju liniami melosov) a tak su
porovnatelné s origindlnymi liniami melosov, vSimnime si napr. na spojnicovom grafe liniu
1. faktora s melosmi ¢. 9 a ¢. 84, ktoré maju v tomto faktore najvyznamnejsie zataze (Graf
¢. 16, tvar linie tohto faktora a pripojenych melosov pripomina tvar ,kopca“), korelacia 1.
faktora s melosom ¢.9je 0.91 (91 % podobnost linii melosu), koreldcia 1. faktoru s melosom
¢. 84 je 0.85 (85 % podobnost linii melosu), alebo liniu 3. faktora s melosmi ¢. 10 a ¢. 65a),
ktoré maju v tomto faktore najvyznamnejsie zataze (Graf ¢. 17, tvar linie tohto faktora a
korespondujtcich melosov je vyrazne descendencny), korelacia 3. faktora s melosom ¢. 10
je 0.88 (88 % podobnost linii melosu) a korelacia 3. faktora s melosom ¢. 65a) je 0.81 (81 %
podobnost linii melosu).

Faktorova analyza takto exaktne matematicky realizuje to, o ¢o sa pokusali v minulosti
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viaceri muzikolégovia (napr. spomenuty H. Mersmann) v typolégii melodiky, uvedenych
8 faktorov predstavuje urcité melodické typy linii, ktorymi kombindciou je vysvetlitelnych
nielen vietkych analyzovanych 20 linii melosov, ale potencilne aj dal3ie melosy dizky 24
slabik (a obratene, analyzovanych 20 linii melosov a aj potencialne dalsie melosy dizky 24
slabik st redukovatelné s urcitou stratou informdcie na tychto 8 faktorov).

Tvar linie melosu uvedeného 1. faktora (podobajuceho sa ,kopcu”) a s nim
korespondujucich melosov z grafu ¢. 18 a tvar linie melosu 3. faktora (descendentna linia)
a s nim korespondujucich melosov z Grafu ¢. 19 nds moéze inspirovat ku konstrukcii dalsich
abstraktnych linii melosu, 7 linii je zobrazenych v Grafe ¢.18.

Linie z Grafu ¢. 18 su idealne konstrukcie, ktoré mézu do urcitej miery koreSpondovat
s redlnymi liniami melosov ludovych piesni (tdto miera sa da vhodne vyjadrit napr.
korelatnym koeficientom), vzhladom na uvedenu charakteristiku su linie Grafu ¢. 18
mimoriadne podobné faktorom vo faktorovej analyze, ktoré su podobne ako linie Grafu
¢.18 matematické konstrukcie a podobne je ich vztah ku realnym liniam melosu fudovych
piesni charakterizovatelny najvhodnejsie korelacnym koeficientom (linie Grafu ¢. 18
mdbzeme teda chdpat aj ako daldich 7 faktorov, ktoré mézeme pridat ku extrahovanym 8
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i “:::g:;m?pfwumm Korelacie (piesne1fak)
piesnefac 63¢91c Oznac. korelacie st vyznamné na hlad. p <,10000
Proménna [ N=24 (Celé pripady vynechané u ChD)
Ascendent | Kopec | Dvojkopec | Trojkopec Stvorkopec | Sestky | Dvanastky
melos9 0,12 0,64 0,05 0,05 0,40 -0,40 -0,30
melos10 | -0,77 0,31 0,07 0,11 0,01 -0,56 -0,59
melos13 0,34 0,44 0,09 0,22 0,03 -0,26 0,09
melos16 | 0,31 0,63 0,07 0,29 0,08 0,04 0,54
melos19 0,07 0,35 0,41 0,03 -0,20 0,30 0,45
melos22 -0,36 -0,23 0,35 0,27 0,15 0,14 -0,11
melos24 -0,30 0,21 0,36 0,38 -0,05 -0,04 -0,17
melos28 - 0,67 -0,32 -0,03 0,08 -0,29 0,01
melos46 | - 0,33 0,10 -0,24 0,36 0,42 0,42
melos48 | 0,24 0,42 0,21 0,61 -0,04 -0,01 -0,18
melos60 | 0,07 -0,33 -0,09 0,17 0,05 -0,22 0,16
melos65a | -0,60 0,05 0,25 0,12 0,25 -0,47 -0,51
oy paant melos65b | -0,39 0,57 0,34 0,27 0,26 -0,15 0,04
Sadchpac melos68 | -0,21 0,41 0,15 0,10 0,11 -0,74 0,27
E;m., melos71 -0,06 0,49 0,00 -0,14 0,68 0,22 0,11
melos83 -0,18 0,69 0,06 -0,09 0,08 -0,44 -0,19
faktorom z faktorovej analyzy), celkovy pohlad na korelacie 7 linii z Grafu ¢. 18 s 20 melosmi melos84 | 012 074 016 013 016 023 032
melos88 | 0,13 0,67 -0,06 0,24 0,28 -0,04 0,34
a 8 faktormi poskytuje nasledujica Tabulka 4 (vyznamné korelacie su opat vyznacené melosg9 0,20 -033 0,22 0,39 017 0,02 0,16
cerveno). melos90 | -0,25 0,51 0,19 0,49 0,19 0,09 | 013
V&imnime si opat stipcovo-riadkové sdvislosti Tabulky 4: linia ,dvojkopec” mé najmenej FAKTORT | 0,24 0,69 -0,05 0,08 0,39 -0,32 -0,24
korelaciis 20 melosmi (iba 3 slabsie korelacie), linia,ascendent” ma 3 vyrazné korelécie (jedna FAKTOR2 | -0,05 052 | 024 0,42 -0.18 008 | 043
znich s 1. faktorom) a dalsie 2 slabsie korelacie, vetky su zaporné (znamena to, ze melodika FAKTOR3 | -0,82 0.05 0.16 0,23 010 0,55 051
. L. N . L. N . . , FAKTOR4 -0,06 -0,19 0,33 0,36 0,20 0,11 -0,19
piesni je prevazne descendencnd, iba 2 melosy ¢ 13 a ¢. 16 maju mierne ascendentnu FAKTORS | -0.03 013 014 047 098 045 033
melodiku), linia,kopec” ma zrejme najviac vyraznejsich koreldcii (2 znich s 1. a 2. faktorom, FAKTOR6 —0:28 _(’),05 0:22 0’_;,3 0:13 0:06 _6127
aj 1. a 2. faktor maju teda tendenciu ku linii ,kopec”), ,trojkopec”, stvorkopec”, ,Sestky” a FAKTOR7 | 0,06 -0,23 0,07 0,04 -0,01 0,36 0,17
»dvanastky” maju po 2 az 4 vyraznejsie korelacie, su to teda relevantné linie objavujice sa FAKTOR8 | -0,08 0,14 0,14 -0,05 -0,52 -0,10 -0,38
v melosoch [udovych piesni, ,kopec” je teda najvyznamnejsia linia a tendencia melosu z




/90/ SLOVENSKA HUDBA TEXT: DOC. DR. PETER SIDLIK, PHD.
VO VOJVODINE_2007

uvedenych 7 linii objavujuca sa v melosoch ludovych piesni, najmenej vyznamna linia a
tendencia melosu je ,dvojkopec” Z hladiska riadkovych vztahov je iba jeden melos (¢. 60),
a s nim koresponduijci 7. faktor, ktoré nemaju vyznamnejsiu koreldciu so ziadnou zo 7 linii
melosu, na druhej strane je viacej melosov a faktorov, ktoré maju vyznamné korelacie aj s
3 liniami, napr. melos €. 10 rovnako ako melos ¢. 65a a 3. faktor (zdporne s ,ascendentom’,
LSestkami” a ,dvandstkami’, zdporna korelacia znamena inverzny tvar linie melosu, cize v
tomto pripade ,descendent”, ,inverzné Sestky” a ,inverzné dvanastky”), znamena to, ze v
linidch uvedenych melosov a faktora sa objavuju vietky 3 tendencie linii melosu sucasne.
Uvedena prezentacia primarnej aplikdcie matematického apardtu do analyzy melosu
[udovych piesni sa sustredila predovsetkym na analyzu podobnosti linii melosov
[udovych piesni, ¢o v pripade korelacnej, clustrovej, multidimenziondlnej a faktorovej
analyzy predpokladalo rovnaku dizku melosov, existuju viak metédy analyzy podobnosti
melodickych linii (napr. fourierovd alebo vawelet analyza), ktoré analyzuju aj melodicku
podobnost rézne dlhych melodickych sekvencii (vid' napr. knihu L. Ballovej /2/). Dalej by
sa dali eSte v primarnej analyze ludovych piesni v¢lenit do analytického modelu (napr. pri
faktorovej analyze) Standardné Statistické charakteristiky (ako standardna chyba, varia¢ny
koeficient, koeficienty Sikmosti a $picatosti), koeficient entropie melosu, koeficienty
analyzy casovych radov (koeficienty autokorelacie, fourierovej transformacie, koeficienty
periodogramov), frekvencie jednotlivych ténov, jednotlivych intervalov, dvojic ténov, dvojic
intervalov atd. Dalej by sme mohli analyticky model roz3irit o d4ta zo sekundarnej aplikacie
matematického aparatu, napr. mézeme (sekunddrne) kvantitativne vyjadrit na kazdom
melose ludovej piesne (primarne) hudobnoteoretické parametre ako ambitus melosu,
pocet roznych hodnot melosu, pocty hornych a spodnych vrcholov melosu, téninu melosu,
formové charakteristiky melosu, suvislosti melosu s rytmom, atd. V rdmci tohto prispevku
vsak nie je priestor na rozvinutie takéhoto rozsiahleho analytického modelu, preto sme
tieto moznosti aspon naznacili. Rozsirenim analytického modelu napr. o uvedené dalsie
primarne a sekundarne aplikdcie matematického aparatu by sa prezentované vysledky
analyzy podobnosti melosov zaclenili do SirSieho kontextu potencidnych vysledkov,
vznikali by dal3ie zaujimavé vztahy a suvislosti medzi vysledkami.

Zaverom referdtu este kratky suhrn a metodologicko-filozoficky nadhfad: V prispevku

sme demonstrovali niektoré mozZnosti primarnej aplikdcie matematickych metoéd
analyzy dét v oblasti analyzy melosu ludovych piesni. Boli naznacené alebo pouzité
matematické formalizmy z oblasti deskriptivnej statistiky (frekvencie ténov a intervalov
melosu), testovacej Statistiky (zhodnocovanie zhody empirického a teoretického
rozdelenia pravdepodobnosti), tedrie pravdepodobnosti (prechodové matice frekvencii
ténov alebo intervalov melosu), multivariatnej analyzy (explorativna faktorova analyza,
clustrova analyza, multidimenziondlne Skalovanie). Preferovali sme faktorovu analyzu,
ktord poskytovala najvieobecnejsi a sucasne najpresnejsi pohlad na vsetky suvislosti
analyzovanych vztahov premennych (abstrakcii), no v oblasti matematickej Statistiky a data
mining (explorativna a konfirmativna analyza dat) existuje mnozstvo dalSich efektivnych
metdd, ktoré sme tu nemohli z priestorovych dovodov prezentovat (spomernme analyzu
rozptylu, viacnasobnu krokovu regresnd analyzu, Strukturdlnu analyzu kauzalnych
vztahov, diskrimina¢nu analyzu, kontingenénd, loglinedrnu analyzu, logisticku regresiu,
klasifikacné a regresné stromy, neurénové siete atd.). Existuju aj dalSie programy, ktoré
umoznuju dosiahnut zaujimavé vysledky v aplikacii na analyzu ludovych piesni, napr.
analyza distribu¢nych funkcii pomocou explorativneho programu Fitter (na rozhrani teérie
pravdepodobnosti a matematickej Statistiky), kde sa dokazala v hudobnom materidli
barokovej az romantickej vaznej hudby aproximacia k negativnemu hypergeometrickému
rozdeleniu pravdepodobnosti (podobne sa to dokazalo napr. aj v lingvistike), no v oblasti
materialu frekvencii hodnét melosu a intervalov pri ludovych piesriach sa potvrdzovala
skor aproximacia ku poissonovskému rozdeleniu pravdepodobnosti (vid spolo¢né studie
s Wimmerom a Altmannom). Spomenme este program GUHA vyvinuty v 80. rokoch v
Prahe, ktory explorativne generuje vsetky zaujimavé hypotézy ohladom vztahu zadanych
nezavislych a zavislych premennych.

V referdte sme vsak demonstrovali nielen niektoré moznosti aplikdcie matematickych
metdd analyzy dat prianalyze fludovych piesni, no sti¢asne sme aplikovali aj metodologicko-
filozofické stanovisko, z hladiska ktorého je adekvatna a zmysluplnd (¢i uz primarna
alebo sekundérna) aplikdcia matematickych metéd v empirickom vyskume mimoriadne
prinosnym faktorom pre modelovanie vztahov premennych (abstrakcii). Okrem toho
sme prezentovali aj urcitl epistemoldgiu (tedriu a filozofiu poznania), na baze ktorej sme
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rozlidili fenomény a abstrakcie, ukdzali sme funkciu sémantiky ako nastroja na oznacenie
fenoménov a abstrakcii, abstrakcie sme chapali ako nastroje, ktoré ndm umozniuju
modelovat vlastnosti fenoménov a matematiku sme chapali ako nastroj, ktory umoznuje
modelovat vztahy abstrakcii. Celé poznanie sme teda chapali ako nastroj, ktorym do
urcitej miery a do uréitej hibky prenikdme pomocou nasich abstrakcii (kantovho ,sveta pre
nas”) do skimanych fenoménov (kantovho “sveta o sebe”), této miera a hibka prieniku do
fenoménov je determinovand existujlicou pojmovou aparattrou (sémantika), abstrakciami,
ktoré z fenoménov izolujeme, operaciondlnymi definiciami, ktorymi ich vélenime do
pojmového systému a matematickym alebo inym modelovanim vztahov medzi zavedenymi
abstrakciami. KedZe celé poznanie mozeme chapat ako ,ndstroj’, ktory v sebe zahrriuje
dalsie“podnastroje”a nasledne moze sluzit v technickej aplikacii ako prostriedok vytvarania
alebo pretvarania fenoménov, mézeme charakterizovat epistemoldgiu aplikovanu v pozadi
tohto referdtu ako ,epistemicky instrumentalizmus”.
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Biografia

Doc. Dr. Peter Sidlik, PhD., sa narodil 25. 8. 1965 v Sali. Zakladné hudobné vzdelanie v hre na
akordedn nadobudol na Ludovej $kole umenia v Seredi, od roku 1979 pokracoval v Studiu
hry na akordedn na Konzervatériu v Bratislave, od roku 1985 pokracoval studiom skladby
na HTF VSMU v Bratislave v triede Jozefa Sixtu.V roku 1990 ukonéil s cenou rektora $tidium

skladby (diplomové praca Symfonické metamorfézy bola premiérovana v aprili 1990
Kosickou filharméniou) a nastipil na studijny pobyt na Katedru logiky a metodolégie vied
FF UK v Bratislave, kde sa zaoberal problematikou explikacie vdgnosti pojmového aparatu a
moznostami modelovania pojmovej vagnosti pomocou tedrie fuzzy mnozin. Po ukonceni
tohto Studijného pobytu nastupil na internu aspiranturu (doktorandské stidium) v odbore
hudobnej semiotiky na Katedru teérie hudby HTF VSMU v Bratislave, neskér sa pre potreby
Katedry tedrie hudby odborne prespecializoval na problematiku dejin hudobnej tedrie
a systematiky hudobnej vedy, doktorandské Studium v roku 1995 ukondil dizerta¢nou
pracou Eurépska hudobna tedria v 1.polovici 20. storocia (1900 — 1945). Od roku 1994
pracoval na Katedre teérie hudby HTF VSMU ako vedecko-pedagogicky pracovnik, okrem
problematiky dejin hudobnej tedrie sa zacal orientovat na problematiku metodoldgie
vedy a aplikaciu matematickych metéd do hudobnovedného vyskumu. V rokoch 1997
az 2000 bol veducim tejto katedry, v roku 2003 na HTF VSMU UGspesne obhajil habilitacnu
pracu Metodologické charakteristiky vedeckych vystupov a relevancia aplikdcie metéd
matematickej Statistiky v humanitnych disciplinach hudobnej vedy. Od roku 2001 zacal
podnikat v oblasti obchodovania s drahymi kovmi a numizmatikou, v roku 2004 ukoncil
vedecko-pedagogické pdsobenie na HTF VSMU, jeho vedecka orientéacia v stc¢asnosti
prebieha minimalne v nasledujucich Specializaciach:

1. aplikacia matematickych metéd (tzv. data mining = analyza dat) do vyskumného
procesu situdcii nielen v hudobnej vede (v oblasti hudobnej vedy to bola Statisticka
analyza melodiky slovenskych [udovych piesni a stredovekych stupnic, Statisticky
fundované usilie odhalit stvislosti medzi osobnostou ¢loveka a jeho vnimanim hudby,
prip. hudobnymi preferenciami, Statisticka analyza hudobnoteoretickych parametrov,
vyuzivanie niektorych novsich data mining programov na kauzalnu analyzu, kategorialnu
analyzu, analyzu melodickej podobnosti, identifikaciu distribu¢nych funkcii v hudobnom
materidli, identifikaciu autorstva skladieb na zaklade frekvencii vyskytu jednotlivych typov
akordov, realizaciu a vyhodnotenie hudobnosociologickych, hudobnopsychologickych a
hudobnoteoretickych vyskumov),

2. problematika metodolégie vedy a epistemoldgie (teérie poznania), podobne ako
aplikdcia matematickych metéd vo vyskume, nie je tato Specializadcia obmedzena iba na
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priestor hudobnej vedy, v oblasti hudobnej vedy je autorom uéebného textu Uvod do
metodoldgie vedy pre posluchacov tedrie hudby, v sti¢asnosti inovoval habilita¢nu pracu,
ktord vyjde v nakladatelstve Akadémie vied po nazvom Metodologické charakteristiky
vedeckého poznania a metodologicky vyznam aplikacie technik data mining v socidlnych
a humanitnych disciplinach (nielen) hudobnej vedy.

Resumé

V referdte sa demonstruju nielen niektoré moznosti aplikdcie matematickych metéd analy-
zy dat pri analyze fudovych piesni, no sti¢asne sa aplikuje aj metodologicko-filozofické sta-
novisko, z hladiska ktorého je adekvatna a zmysluplna (¢i uz primarna alebo sekundarna)
aplikacia matematickych metéd v empirickom vyskume mimoriadne prinosnym faktorom
pre modelovanie vztahov premennych (abstrakcii). Okrem toho sa prezentuje aj urcita epis-
temoldgia (tedria a filozofia poznania), na baze ktorej sa rozlisuju fenomény a abstrakcie,
ukazuje funkcia sémantiky ako nastroja na oznacenie fenoménov a abstrakcii, abstrakcie
sa chapu ako nastroje, ktoré umozriuju modelovat vlastnosti fenoménov a matematika sa
chdpe ako néstroj, ktory umoznuje modelovat vztahy abstrakcii. Celé poznanie sa teda cha-
pe ako néstroj, ktorym sa do uréitej miery a do uréitej hibky prenika pomocou nasich abs-
trakcii (kantovho,sveta pre nas”) do skiimanych fenoménov (kantovho “sveta o sebe”), tato
miera a hibka prieniku do fenoménov je determinované existujiicou pojmovou aparattrou
(sémantika), abstrakciami, ktoré z fenoménov izolujeme, operacionalnymi definiciami,
ktorymi ich v¢lenime do pojmového systému a matematickym alebo inym modelovanim
vztahov medzi zavedenymi abstrakciami. KedZe celé poznanie mozno chapat ako ,nastroj",
ktory v sebe zahrfiuje dalsie “podndstroje” a nasledne moze sluzit v technickej aplikacii ako
prostriedok vytvarania alebo pretvarania fenoménov, mézeme charakterizovat epistemo-
I6giu aplikovanu v pozadi tohto referatu ako ,epistemicky instrumentalizmus”.

Rezime

Autor teksta demonstrira ne samo neke od moguc¢nosti aplikacija matematickih metoda
analize podataka pri analizi narodnih pesama ve¢ ujedno aplicira i metodolosko-filozof-
ska stanovista sa aspekta kojih je adekvatna i smisaona (primarna ili sekundarna) aplika-
cija matematickih metoda, u empirijskom istrazivanju, faktor sa izuzetnim doprinosom za
modeliranje odnosa apstrakcija. Sem toga autor prezentuje i odredenu epistemologiju
(teoriju i filozofiju spoznaje) na bazi koje se razlikuju fenomeni i apstrakcije, gde apstrak-
cije predstavljaju instrumente, koje omogucavaju modeliranje osobina fenomena a ma-
tematika se shvata kao instrument, koji omogucava modeliranje odnosa apstrakcija. Ce-
lokupno saznanje se dakle shvata kao instrument, pomocu kojega se do odredene mere
i do odredene dubine pronice pomoc¢u pomenutih apstrakcija (kantovog ,sveta za nas”)
do sagledanih fenomena (kantovog ,sveta za sebe”). Ova mera i dubina pronicanja u fe-
nomene je odredena postoje¢om aparaturom (semantikom), apstrakcijama, koje iz feno-
mena izolujemo, operacionalnim definicijama, kojima ih uclanjujemo u sistem pojmova i
matematickih ili drugih modeliranja odnosa izmedu odredenih apstrakcija. Buduci da celo-
kupnu spoznaju mozemo da shvatimo kao ,instrument’, koji u sebe ukljucuje druge ,pod-
instrumente” a zatim se moze upotrebiti pri tehnickoj aplikaciji kao sredstvo stvaranja ili
pretvaranja fenomena. Epistemologija aplicirana u ovom referatu moze se karakterizovati
kao ,epistemioloski instrumentalizam”.
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