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HUDOBNE UMENIE V ZIVOTE CLOVEKA

UVODOM....

Nasa muzikologicka konferencia, ktora skiima, hodnoti ¢i prehlbuje vedomosti
o hudobnej predstavivosti vojvodinskych Slovakov, zaznamenala v roku 2014 malé
jubileum - svoje prvé desatrocie. Pocas neho sme nastolili rad zaujimavych tém,
ktoré zaujali odbornikov z radov vojvodinskych Slovékov, ale ajzo Slovenska, Srb-
ska, Rumunska a Madarska. Pétrali sme v nasich hudobnych dejinach, snazili sme
sa vniknut do podstaty hudobnej pamate, hodnotili sme v3ak aj sic¢asné podoby
hudby, ktord pretrvava v populdrnych, umeleckych, cirkevnych, ludovych aj v inych
dimenziach. Zaoberali sme sa hudobnou pedagogikou a spésobmi, ako vstepovat
hudbu mladej generacii vo vyucujicom procese. Neunikla nam ani medialna sféra,
ktora je tiez mimoriadne délezitym faktorom pri formovani hudobnych navykov
[udi.

V sulade s tematickym zameranim konferencii prichadzali nové a nové cielové
skupiny. Ked sme hovorili o vyskume [udovych piesni, v publiku sa objavili ctitelia
folkloru, ked sme diskutovali o organizacii festivalov, stretli sa tu manaZzéri kultdry,
ked sme hovorili o cirkevnej hudbe a jej podobach, tak prisli kfazi a kantori, ked'
bola re¢ o modernych forméach hudobnej pedagogiky, zavitalisem ucitelia hudby.
Vdaka zaangazovanému auditériu sa konali po kazdej konferencii zivé diskusie a
z nich sa robili zavery, ktoré hudobnu prax posuvali dopredu.

Po ¢ase sme zacali naro¢né teoretické prednasky dopifat hudobnymi kon-
certmi. Privitali sme slacikové kvarteta a organovu hru zo Slovenska, usporiadali
sme koncert venovany Viliamovi Figusovi-Bystrému, ba raz sme dokonca zladili
konferenciu so Stretnutim slovenskych zborov vo Vojvodine. Koncerty rozlicného
druhu sme organizovali tak, aby sme propagovali v prevazne srbskom prostredi
tvorbu slovenskych skladatelov. Mnohé z nich nahral Rozhlas Vojvodiny a tak aj
dnes zneju vo vojvodinskom éteri.

O tom, Ze sme za desat rokov presli kus uzito¢nej cesty, svedcia odbornici, ktori
prijali pozvanie na nasu jubilujucu desiatu konferenciu. Ich cenné prispevky su ob-
sahom tohtoro¢ného, takisto jubilejného - teda desiateho zbornika. Naslovovzati
odbornici z Ustavu hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied a z Filozofickej
fakulty Univerzity Komenského z Bratislavy, tiez nasi spolupracovnici a hizevnati
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ctitelia slovenského vojvodinského hudobného umenia z Banskej Bystrice, ale aj
z Madarska - vetci st naSou oporou a pocitame s nimi aj na dalSich hudobno-
teoretickych konferenciach.

Odbornej verejnosti ponukame cenné a hodnotné prispevky, ktoré natrvalo
dokumentuju fenomén hudby vojvodinskych Slovakov. Nech nam vsetkym padnu
na uzitok.

Milina Sklabinska
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UVvoD....

Nasa muzikoloska konferencija koja vrednuje i produbljuje znanja o muzickoj
tradiciji vojvodanskih Slovaka, 2014. godine obeleZila je svoj mali jubilej - deset go-
dina postojanja. Za to vreme bavili smo se nizom zanimljivih tema koje su okupile
stru¢njake iz Srbije, Slovacke, Rumunije, Madarske. Istrazivali smo nasu muzicku is-
toriju, nastojali da prodremo u sustinu muzi¢kog se¢anja, a ujedno smo vrednovali
i savremene forme koje nalazimo u popularnim, umetnickim, crkvenim, narodnim
i drugim dimenzijama. Bavili smo se muzickom pedagogijom i nacinima kako
prenositi muzi¢ke navike mladoj generaciji putem nastavnog procesa. Nije nam
promakla ni medijska sfera koja je vazan faktor u formiranju muzickih navika ljudi.

U skladu sa tematskim orijentacijama konferencija, menjale su se i ciljne grupe.
Kada smo govorili o istrazivanju narodnih pesama, u publici su bili poznavaoci i
ljubitelji folklora, kada je bilo reci o organizaciji festivala, okupili smo menadzere
kulture, kada je nasa tema bila crkvena muzika, konferencija je zainteresovala
svestenike i kantore, tema muzicke pedagogije na konferenciji i radionici okupila je
nastavnike muzicke kulture... Zahvaljujuci u¢es¢u auditorijuma, nakon svake kon-
ferencije Cule su se zive diskusije koje su kvalitativno razvijale nasu muzicku praksu.

Nakon izvesnog vremena, zahtevna teoretska predavanja poceli smo da do-
punjujemo koncertima. Gostovali su muzicki kvarteti i vrsni orguljas iz Republike
Slovacke, organizovali smo koncert posvecen slova¢ckom kompozitoru Vilijamu
Figusu Bistrom, koji je jedno vreme boravio u Vojvodini, a uspeli smo konferen-
ciju da povezemo i sa Susretom slovackih horova u Vojvodini. Koncerti razlicitih
sadrzaja organizovani su tako da u najvecoj meri propagiraju stvaralastvo slovackih
kompozitora medu vecinskim srpskim stanovnistvom. Mnoge nastupe snimio je
Radio Vojvodine tako da ih i danas mozemo ¢uti u etru.

U prilog cinjenici da smo za deset godina presli deo korisnog puta govori in-
teresovanje stru¢njaka koji su ucestvovali i na desetoj, jubilarnoj konferenciji.
Njihovi vredni referati sadrzaj su ovog, jubilarnog, desetog zbornika. Renomi-
rani strucnjaci iz Muzikoloskog instituta Slovacke akademije nauka i Filozofskog
fakulteta Univerziteta Komenskog Bratislava, nasi saradnici i posveceni postovaoci
slovackog vojvodanskog muzi¢kog Zivota iz Banske Bistrice ali i iz Madarske — svi
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oni su nasa podrska na koju se oslanjamo i racunamo na njih i za konferencije koje
dolaze.

Stru¢noj javnosti nudimo vredne studije koje trajno dokumentuju fenomen
muzike vojvodanskih Slovaka. Neka su nam svima od velike koristi.

Milina Sklabinski



HUDOBNE UMENIE V ZIVOTE CLOVEKA

PhDr. Hana Urbancova, DrSc.

VYSKUM PIESNOVEJ TRADICIE SLOVAKOV VO VOJVODINE -
- DOKUMENTACIA A REFLEXIA

ZACIATKY ZBERATELSKEJ CINNOSTI

Prvé prejavy systematického zaujmu o slovenské [udové piesne — o ich
zbieranie a vydavanie - boli spojené s kultirnym prostredim dolnozemskych
Slovakov, kde mnohi zberatelia, editori a vydavatelia prechodne alebo natrvalo
posobili. V tomto prostredi sa pripravovali a boli publikované aj prvé dve vy-
znamné tla¢ené zbierky slovenskych fudovych piesni: Pisne svétské lidu sloven-
ského z Uhfich (1823, 1827) Pavla Jozefa Safarika a Jana Kollara, ale aj Kollarove
Ndrodnie zpievanky (1834, 1835). Obidve edicie vysli tlacou u slovenskych
tlaciarov v Budapesti.' V obdobi prac nad pripravou a vydanim prvej z nich
Safarik posobil na gymnaziu v Novom Sade (1819 - 1833). Aj priprava hudob-
nych priloh k obidvom zbierkam v podobe Uzkeho vyberu piesni v Gprave pre
klavir sa viazala na prostredie dolnozemskych Slovakov: Martin Suchan, autor
klavirnych Uprav Pisné svétské lidu slovenského v Uhfich v hudbu pro klavir uve-
dené (1830) v tom case pdsobil v Pesti, podobne ako Ladislav Firedy, autor
klavirnych Uprav Ndrodni ndpévy ku Zpévankdm (1837).

V tejto suvislosti sa zd6razfovalo, Ze v prvej polovici 19. storocia sa sice
podstatna cast zberatelsko-organiza¢nych a edi¢nych aktivit odohravala na
Dolnej zemi, ale piesfiova tradicia slovenskych enklav sa do prvych sloven-
skych piesnovych vydani takmer nedostala.? K tomu publikované zbierky viak
neposkytuju dostatok informdcii. Zapisy piesni su v nich uverejnené bud’ bez
sprievodnych udajov, alebo len s velmi selektivnymi datami.

Konkrétny doklad o zberatelskych aktivitdich z prostredia vojvodinskych
Slovakov sa nachéadza v Kolldrovych Ndrodnych zpievankdch.V zévere druhého
dielu tejto zbierky je medzi prispievatelmi uvedeny osvietensky spisovatel
Juraj Rohon (1773 Horny Kalnik — 1831 Hlozany) z Bacskej stolice, ktory po-
slal Kollarovi v roku 1827 svoju zbierku piesfovych zdpisov pod nazvom
Staroddvné zpévy lidu slovenského v Uhrdch (podla ndzvu zrejme inSpirovanu

1 Zbierka Pisne svétské bola vytlatend u pestianskeho tladiara Jana Tomasa Trattnera, pévodom z
Balskeho Petrovca. MINARIK, Jozef: Nad prvym vydanim slovenskych l'udovych piesni. In: SAFARIK,
Pavel Jozef — KOLLAR, Jan: Piesne svetské I'udu slovenského v Uhorsku. Ed. Ladislav Galko. Bratislava :
Tatran, 1988, s. 367.

2 ELSCHEK, Oskar: Vyskum l'udovej hudobnej kultiry Slovakov v Mad‘arsku. In: Slovensky narodopis,
rod. 23, 1975, &. 2, s. 302.
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prvou tlacenou ediciou textov slovenskych fudovych piesni Pisné svétské).?
Nie je zndme, ¢i Rohoriova zbierka obsahovala aj zapisy piesni z Vojvodiny.
Pochadzal sice z Turca, ale po absolvovani lycea v Banskej Stiavnici presiel do
prostredia bac¢skych Slovékov, spociatku ako vychovévatel v Petrovci a Kulpine,
od roku 1802 ako evanjelicky farar v Hlozanoch. Rohon je aj autorom zbierky
basni so vzdelavacim poslanim Kratochvilné zpévy pro mlddez rolnickou (1829),
ktord vysla v Budapesti. K jednotlivym basriam z tejto basnickej zbierky pripojil
podla principu obecnej noty odkazy na melddie slovenskych ludovych piesni
tak, aby sa jeho basne mobhli sirit a lahsie osvojit aj prostrednictvom spevu.*

Sporadické udaje pripiesnach, odkazujice naich zberatelova prispievatelov,
umoznuju vytvorit si aspon Ciastocny obraz aj o piesnovom materiéli, ktory
poskytol Rohori Kollarovi. Ide o pomerne heterogénny repertodr, ktory zahinal
okrem ludovych piesni a ich adaptécii aj polofudové a umelé piesne, vratane
vlastnej autorskej tvorby. Zodpovedal zameraniu Kollarovej zbierky ako an-
toldgie, ktord mala prindsat obraz o spevnosti v Sirokych socialnych vrstvach
spolo¢nosti, preto sa v nej publikoval historicky aj si¢asny repertoar.?

Rohoriove zdznamy sa nachadzaju v Styroch tematickych oddieloch Koll3-
rovej zbierky Ndrodnie zpievanky: ,|. Piesne a zlomky z mytologického ohladu
pamatné” (zapis pastiersko-valaskej a janskej piesne), ,Il. Spevy historicky
pamatné” (zapisy vojenskych, kuruckych, povstaleckych a agita¢nych piesni),
«XIIl. Hry, zabavy, obycaje a obrady so spevom spojené” (zapis detskej hry),
JXVII. Néarod, re¢, vlast, cudzinci” (vlastnd basen Nds ndrod slovensky jestit
starobyly). Napriek rozmanitosti tohto repertodru z hladiska jeho pévodu,
tematiky aj funkcie Rohorove zaznamy mali sluzit spolo¢nému cielu — obrode-
neckym snahdm a podpore slovenského vlastenectva. Okrem zéznamu dvoch
obradovych janskych piesni z Turca je to typ spevného repertodru, ktory ne-
mal lokalno-regionalne vazby. Cast z neho migrovala na rozsiahlejsom Gzemi
a Cast sa viazala na autorsku licenciu zapisovatela. Ako naznacuju odkazy pri
niektorych zapisoch, piesne boli aj sicastou spevu na Dolnej zemi (Ide kuruc pri
Dunaiji, Pestianska stolica), pripadne sa tematicky viazali na tento priestor (napr.
autorskd basen Erdéhegyské pustatiny).5

3 KOLLAR, Jan: Nérodnie spievanky. Diel II. Ed. Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatel'stvo
krasnej literatdry, 1953, s. 577.

4 Rohon, Juraj. [Heslo] In: Slovensky biograficky slovnik. Zvézok V. Martin : Matica slovenskd, 1992,
s. 103 —104. Zmienku o tom, Ze viaceré jeho piesne znarodneli, by bolo zaujimavé dolozit’ konkrétnymi
pramefimi z novsich zberov.

5 MISIANIK, Jan: Na okraj Kollarovych Narodnych spievaniek. In: Slovensky néarodopis, ro¢. 11, 1963,
s. 525 -534.

6 KOLLAR, Jan: Narodnie spievanky. Diel I. Ed. Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatel'stvo krés-
nej literatdry, 1953, s. 82 — 83, 103.
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Prvé zname zapisy textov piesni, ktoré pochadzaju preukazatelne z pro-
stredia vojvodinskych Slovédkov, boli uverejnené v 70. rokoch v druhom zvazku
Sbornika slovenskych ndrodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hddok, hier,
obycajov a povier (1874).V oddiele ,Slovenské narodnie piesne” sa nachadzaju
dva zapisy textov piesni z Banatu (Ej, daleko je Turskd, Tureckd krajina; Tatam,
paijtds, tatam, kde to svetlo hori), ktoré tvoria sucast zbierky Pavla Dobsinského.”
V tomto zvazku sa objavuje aj doklad o tom, Ze piesne vojvodinskych Slovakov
sa zbierali uz v 40. rokoch 19. storocia - pri texte fudovej balady Za horami,
za lesami zo Spisa je uvedena Dobsinského poznamka: ,Romanca, podand
v Zdbavnikoch MlddeZe Slovenskej zo Zvolena, Novohradu, Bdcky, Bandtu, Ge-
mera, Liptova i zo Spisa. To najlepsie sved(i o jej rozsirenosti medzi Slovdkmi..."®
Ide o rukopisné ¢asopisy a zborniky zo 40. rokov, na ktoré Dobsinsky odkazuje
aj v predhovore k druhému zvazku Sbornika. Varianty z Dolnej zeme mu sluzili
na ilustrovanie rozsirenia balady v slovenskom speve ako sucast porovnava-
cieho materialu.

Rozsiahlejsi subor piesni z prostredia dolnozemskych Slovakov vysiel
az koncom 19. storocia. Nachadza sa v zbierke slovenskych lfudovych piesni
Slovenské spevy (1880 — 1926), ktord — na rozdiel od predoslych dvoch edicii
- po prvy raz doésledne publikovala zapisy piesni spolu aj s melédiami. Vo
vyzve k priprave tejto zbierky z roku 1879 sa vyslovne uvéadza: Ziada sa, aby
sbieranim zdsoba spevov ludu slovenského, kdekolvek on byva, podla mozZnosti,
¢im najhojnejsie bola vycerpand.” Je zrejmé, ze editori zbierky mali v umysle
dokumentovat slovenské piesne viade tam, kde Slovaci ziju, teda aj v sloven-
skych enklavach na Dolnej zemi.

V Slovenskych spevoch sa povodne uverejnilo 37 piesni z Gzemia Vojvodiny.
Nova, rozsirena edicia tejto zbierky zo 70. a 80. rokov 20. storocia, doplnend o
predtym neuverejnené, ale archivované zapisy, priniesla kompletnejsi obraz o
zberatelskych aktivitach. Obsahuje spolu 127 piesni zaznamenanych v obdobi
rokov 1882 - 1902 v troch lokalitach Backy a Banatu. Su vysledkom zberatelskej
¢innosti Styroch zberatelov: A. Kraica (Kysac), E. Greisingera (Bacsky Petrovec),
J. Kubanyho (Bacsky Petrovec) a L. Gorika (Hajdusica).

Najvacsi subor piesni (70 zapisov) pochadza z obce Hajdusica z rokov 1882
- 1887. Je vysledkom zberatelskej ¢innosti Ludovita Gorika/Geryka (1860
Trnava - 1950 Martin), otca vyznamného zberatela fludovych piesni v oblasti
stredného Povazia, etnografa a folkloristu Jana Geryka (1892 - 1978). Ludovit

7 DOBSINSKY, Pavol (ed.): Sbornik slovenskych narodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hadok, hier,
obycajov a povier. Svazok II. Tur¢. sv. Martin : Matica slovenska, 1874, s. 70.

8 DOBSINSKY, Ref. 7, s. 94.
9 Prihlas a vyzvanie. In: Orol, ro¢. 10, 1879, ¢. 11, s. 351.
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Geryk ako mlady ucitel prechodne posobil v Hajdusici. Po navrate na Slovensko v
zberatelskej ¢Cinnosti pokracoval, prevazne v oblastiach svojho posobenia (horny
Liptov, stredné Povazie).'

Ako naznacuju dodatky k novému vydaniu Slovenskych spevov, Gerykova
zbierka hajdusickych piesni sa zrejme zachovala len v podobe zpisov melodii
s podpisanou prvou strofou piesne. Textova Cast jeho zbierky pravdepodobne
chybala, resp. sa stratila. Hoci tazisko jeho zbierky spociva v novsich vrstvach
harmonickej piesne, z hudobnej stranky su dokumentac¢ne hodnotné najma
zapisy svadobnych piesni s archaickymi kvinttonalnymi napevmi, s reliktnym
dokladom prechodného kvarttondlno-kvinttonéleho typu (Zabudla si, Marka,
Priloha, priklad 1). Svadobné piesne tvoria sucast piesnovej vrstvy, ktoru si dol-
nozemski Slovaci pravdepodobne priniesli so sebou zo starej vlasti. Ojedinely
zaznam dvojjazy¢nej slovensko-madarskej piesne sa spdja s napevom, ktory v
ramci kvinttonality vyuziva vybocenie na spodnu velkd sekundu; asymetrické
5-taktové frazy patria k Stylovym znakom piesniovej kultiry zapadnych Karpat
(Nechcela za mna ist, priklad 2).

Druhy vac&si subor zapisov v zbierke Slovenské spevy je z Ba¢skeho Petrovca (50
zapisov) a vznikol v rokoch 1893 - 1902. Podstatna ¢ast tohto suboru je vysled-
kom prace zberatela, ktory pochadzal priamo z prostredia bac¢skych Slovakov. Ju-
lius Kubany (1875 Hlozany — 1926 Bacsky Petrovec) bol ucitelom, neskor prvym
riaditelom slovenského gymnazia v Petrovci. Po Studiach v Budapesti, Sarvasi a
Baji absolvoval v roku 1892 studium na ucitelskom Ustave v Presove." Jeho prvé
zapisy piesni z Petrovca, uverejnené v zbierke, su z roku 1898. Kubanyho zapisy
potvrdzuju, ze svadobné piesne prispeli ku konzervovaniu archaickych napevoyv,
vratane prechodného kvarttondlno-kvinttondlneho typu. Piesfiovy subor obsa-
huje aj modélne napevy, ktoré mozu byt dokladom dalsieho vyvinu slovenskej
vokalnej tradicie v prostredi enklav (Co sa stalo nové, priklad 3).

Na prelome 19. a 20. storocCia piesnova zbierka Slovenské spevy prispela k
oziveniu Uvah o zbierani a vydavani piesrového materialu. Po prvy raz podnietila
odborny zaujem o hudobnu stranku slovenskych ludovych piesni. Na zéklade
publikovaného materidlu vznikali prvé analytické pohlady na hudobnt struktaru
piesni, pricom ich sicastou sa stal aj piesnovy repertoar dolnozemskych Slovakov.
Navyse, myslienka o vyzname slovenskych enklav pri prezentovani slovenskych
[udovych piesni sa stala po prvy raz sucastou zberatelsko-edi¢ného programu.

10 Geryk, Ludovit. [Heslo] In: Slovensky biograficky slovnik. II. zvézok. Martin : Matica slovenska, 1987,
s. 187.

11 Kubany, Jdlius. [Heslo] In: Slovensky biograficky slovnik. III. zvdzok. Martin : Matica slovenska, 1989,
s. 285.
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ZBERATELSKE AKTIVITY PO ROKU 1918 A ETABLOVANIE SLOVENSKE)J

ETNOMUZIKOLOGIE

Rozpad Rakusko-Uhorska a vznik Ceskoslovenskej republiky znamenali
novu situaciu nielen pre Zivot slovenskych enkldv na Dolnej zemi, ale aj pre
vyskum ich kultdrnej tradicie. Po roku 1918 dokumentacia tradi¢nej spevnosti
v tomto prostredi prebiehala v dvoch liniach, ktoré sa diferencovali v medzivoj-
novom obdobi:

1. pésobenie zberatelov zo Slovenska (resp. byvalého Ceskoslovenska), ktori
svoju ¢innost vyvijali bud'individuélne, alebo s instituciondlnou podporou;
2. aktivity domécich zberatelov z prostredia enklav.

Spociatku boli obidve linie izolované a aZ neskér, v priebehu druhej polo-
vice 20. storocia, sa zacali prelinat do podoby vzdjomnej spoluprace. Siet per-
sonalnych kontaktov sa navyse rozsirila o instituciondlne podporovany vyskum
a o koordinovany postup. Treba vsak zdoraznit, ze badatelia zo Slovenska sa
mohli opierat pri svojich vyskumnych cestach na Dolnud zem od zaciatku o do-
bru spolupracu nielen s miestnymi spevakmi a pamdtnikmi, ale aj s domacimi
znalcami, ktori v prostredi slovenskych enklav p6sobili ako zberatelia, hudobni
pedagdgovia, aktivni hudobnici a organizatori kulturneho Zivota.

Hudobny pedagdg, skladatel a dirigent Anton Ciger (1911 Krupina — 1976
Poprad) v roku 1930 zapisal 7 piesni od Slovakov z Vojvodiny. Vzhladom na niz-
ky pocet zapisov sa mozno domnievat, ze boli skor vysledkom prilezitostného
zdznamu, nez cieleného zberatelského zameru. V rokoch 1928 - 1934 Ciger
Studoval na Hudobnej akadémii v Zahrebe u Oskara Nedbala.'> Do tohto obdo-
bia su datované aj jeho nepocetné zapisy piesni z Banatu (Hajdusica, Kovacica),
Backy (Kulpin) a Sriemu (Stara Pazova). Na Slovensku sa Ciger neskor venoval
rozsiahlej, systematickej zberatelskej praci, zacielenej najma na regiony
vychodného Slovenska.

Prvym zberatelom, ktory na Slovensku ziskal status profesionalneho hu-
dobného folkloristu, bol Karol Plicka (1894 Vieden — 1987 Praha). Ako pra-
covnik Matice slovenskej v rokoch 1923 - 1939 uskuto¢nil v ramci dokumenta-
cie slovenskych fudovych piesni terénne vyskumy aj v slovenskych enklédvach
v zahranic¢i (Rumunsko, Bulharsko, Juhoslavia, Madarsko, Rakusko a USA).
Z Plickovej rozsiahlej rukopisnej zbierky slovenskych ludovych piesni bol dosial
uverejneny len zlomok. Piesne dolnozemskych Slovakov sa nachadzaju v Slo-
venskom spevniku | (1961), ktory vysiel po ukonceni jeho zberatelskej ¢innosti.
Zaradenim tychto piesni chcel Plicka sprostredkovat pohlad na slovensku
[udovu piesen v kompletnejsej podobe: ,Aby obraz slovenskej ludovej piesne bol

12 Ciger, Anton. [Heslo] In: Slovensky biograficky slovnik. I. zvézok. Martin : Matica slovenska, 1986, s.
371.
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¢o najuplnejsi, dopliam ho i piesfiami Slovdkov osadenych v cudzine, ktoré som
zapisal priamo na mieste...” ?

Piesiova zbierka Slovensky spevnik | obsahuje 58 piesni Slovakov
v zahranici. Z toho 10 zapisov pochddza z Vojvodiny: v roku 1937 ich Plicka
zaznamenal v regidonoch Backy (Bacsky Petrovec, Kysac) a Sriemu (Stara Pazova,
Bingula). Ide o pomerne malu vzorku publikovanych pieshovych ukéazok, ktoru
moéze vyznamne doplnit sucasny vyskum Plickovej rukopisnej zbierky, oziveny
v poslednom obdobi.V publikovanom vybere vojvodinskych piesni az polovi-
ca zapisov pochdadza zo Starej Pazovy. Z piatich zd&znamov Styri dokumentuju
zdobeny spev, ktory sa viaze na zanre regrutskych, vojenskych a [ibostnych
(svadobnych) piesni s tahavym prednesom. Plickove zapisy zdobeného spevu
zo Starej Pazovy pravdepodobne patria k najstarsim, teda aj osobitne hodnot-
nym zdznamom tohto zaujimavého lokdlneho $tylu v prednese slovenskych
piesni (Ej, co som urobila, priklad 4).

Zdobeny (ozdobny) spev zo Starej Pazovy musel Plicku bliZsie zaujat, kedZe
s podobnym javom sa stretol na Slovensku len v speve prislusnikov najstarsej
generacie na Zahori a v Zempline. Tento sp6sob vokalnej interpretacie piesni
oznacil za ,vrchol ludového spevdckeho podania slovenského.”** Povazoval ho za
relikt archaického prednesového 3tylu, ale aj za sucast regionalnych hudobnych
dialektov. Celkovy rozsah Plickovych zdznamov z Vojvodiny zatial nepozname;
v sucasnosti prebiehaju do tohto repertoaru prvé sondy, ktoré su zarover
sucastou postupného spracovavania celej Plickovej rukopisnej zbierky.'

Dosial najobjemnejsi korpus zapisov piesni vojvodinskych Slovékov vznikol
v rdmci jednorazovej zberatelskej akcie v zavere prvej polovice 20. storocia.
V lete roku 1947, teda desat rokov po Plickovej vyskumnej ceste, uskutocnil
terénny vyskum v slovenskych enklavach na Dolnej zemi Jozef Kresanek (1913
Ci¢many - 1986 Bratislava). V tom &ase pdsobil na Katedre hudobnej vedy Filo-
zofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave. Podnet k vyskumu vzisiel
nepochybne z Matice slovenskej, kde bol Kresdnek zamestnany v rokoch 1940
- 1944 ako pracovnik Hudobného odboru. Podla sekundarnych prameriov
Kresankova rukopisna zbierka obsahuje 740 zapisov zo 17 lokalit Juhoslavie; z
toho najvacsi pocet zdznamov by mal pochadzat zo Starej Pazovy (304 piesni),
Selence (63 piesni), Kovacice (55 piesni) a Pivnice (50 piesni).'®
mensky spevnik 1. Bratislava : Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatiry, 1961, s.
10.
14 PLICKA, Ref. 13, s. 42.

15 TIMKOVA, Miriam: Pozostalost’ Karola Plicku a problémy jej spracovania. In: Musicologica Slovaca, roc.
32, 2015, ¢. 1. (v tlaci)

16 Udaje citované podla: DUZEK, Stanislav: Etnomuzikologicky vyskum juhoslovanskych Slovakov. In:
Slovensky narodopis, ro¢. 23, 1975, €. 2, s. 260.
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Kresdnkova zbierka piesni dolnozemskych Slovédkov dodnes nie je sucastou
Ziadneho archivu a pre odbornu verejnost ostava stale nepristupnd. Viaceré
indicie k zbierke sa nachadzaju v jeho monografii Slovenskd ludovd pieseri so
stanoviska hudobného (1951). Tato priekopnicka praca so zakladatelskym
vyznamom pre slovensku etnomuzikoldgiu prindsa tzv. geneticko-historicku
tedriu, indpirovanu postupmi porovnévacej hudobnej vedy a umenovedného
Strukturalizmu. V tejto praci Kresdnek vyuzil vlastné zépisy fudovych piesni
dolnozemskych Slovédkov na dolozenie viacerych Stylovych vrstiev sloven-
skej fudovej piesne. Hoci v publikacii uverejnil len jedinu piesfiovd ukazku
(Selenca), nachadzaju sa tu odkazy aj na dalsie lokality, ktorymi autor doklada
rozsirenie urcitych melodickych typov a ich variantov (Silba3, Kulpin, Beget,
HloZany, Ba¢sky Petrovec).

Na piesne vojvodinskych Slovdkov Kresdnek odkazuje najma pri modal-
nych napevoch, ktoré vznikli na zéklade kvarttonadlneho a kvinttonalneho
systému ako ich dalsie rozvinutie. Jednotlivé piesne uvadza bud ako parale-
ly k rozsirenym tonalnym typom na Slovensku, alebo nimi doklada niektoré
tonélne principy, na Slovensku menej frekventované. Pri kategérii hypomo-
lovych stupnic, ku ktorym vyberd ako priklad népev balady z Podpolania,
zaroven poznamenava: S tymto typom hypomolovej tonality som sa stretol ¢asto
v piesfiach dolnozemskych Slovdkov v Juhosldvii..."” Pomocou piesne zo Selence
zasa ilustroval tonalny typ, ktory vznikol kombinaciou réznych spdjani tetra-
chordov (resp. kvartovych kostier) a ich posuvanim (Voly, voly, sivie voly, priklad
5).

Piesne z repertoaru Slovdkov na Dolnej zemi Kresanek povazoval za or-
ganicku sucast slovenského fudového spevu. Popri zapisoch piesni z Uzemia
Slovenska aj na zaklade piesni vojvodinskych Slovékov rekonstruoval vznik a
vyvin tzv. slovenského fudového hudobného myslenia - fenoménu, ktory stal
od zaciatku v pozadi jeho zdujmu o slovensky hudobny folklér.

Vyskum organizovany zo Slovenska prebiehal ako sucast profesionalizacie
zberatelskej ¢innosti a formovania jej institucionalneho zazemia. Domaci zbe-
ratelia v enklavach spociatku pristupovali k zberatelskej ¢innosti v zavislosti od
podmienok va¢smi intuitivne, bez predbeznej odbornej pripravy, o spociatku
poznacilo dokumenta¢nu kompletnost ich zberov (napr. zdznamy piesfiovych
textov bez napevov, oddeleny zdznam textovej a hudobnej zlozky piesni s
¢asovym posunom, chybajlce alebo nelplné pasportizacné udaje, chybajuce
datovanie a pod.). Z dnesného pohladu v3ak ich zbery predstavuju cenné his-
torické pramene - su nielen dokladom o starsich fazach vyvinu tradi¢nej spev-

17 KRESANEK, Jozef: Slovenska fudova piesefi so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska akadémia
vied a umeni, 1951, s. 158.
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nosti v enklavach, ale aj dokladom o vyvine a premenach zberatelskych kon-
cepcii, ktoré tu postupne vyustili do prace prvych profesiondlne pripravenych
zberatelov, ethomuzikolégov a prakticky orientovanych hudobnikov.

V medzivojnovom obdobi vznikali priamo v prostredi vojvodinskych
Slovakov prvé vacsie piesriové zbery. Ako priklad mozno uviest zbierku tex-
tov ludovych piesni zo Starej Pazovy Michala Litavského z 30. rokov.® Zbierka
Juraja Rumana z Kovacice sa zacala formovat v rokoch 1926 — 1930, obsahuje
510 napevov z obce Pivnica, pricom texty k piesnam v rokoch 1949 - 1956
skompletizoval P. Zihlavsky.”® Zbierka B. Kamenara zo Starej Pazovy, ktora
zahfna 85 zapisov, nie je datovana. V zavere tohto obdobia vznikla aj rozsiahla
zbierka piesnovych textov zo Starej Pazovy Michala Filipa, ktora bola neskor
doplnend o napevy.®

DOKUMENTACIA A REFLEXIA V DRUHEJ POLOVICI 20. STOROCIA

Stadium pieshovej tradicie vojvodinskych Slovakov sa presunulo v priebe-
hu druhej polovici 20. storocia na novu Uroven, ktord suvisela s viacerym kvali-
tativnymi zmenami v oblasti vyskumu:

1.V 50. rokoch sa na Slovensku sformovala profesionélna vyskumna baza
v podobe nového instituciondlneho zazemia a kvalifikovaného persondlneho
obsadenia. Na novozalozenych vedeckych pracoviskach zacali posobit profe-
siondlne pripraveni odbornici spomedzi prvej generacie ziakov prof. Jozefa
Kresanka. Popri koncepcne usmernovanej zberatelsko-dokumentacnej praci
na uzemi Slovenska sa vyskumny zdber odbornikov zo Slovenska ¢oskoro
rozsiril aj na slovenské enklavy v zahrani¢i (najma Madarsko, byvald Juhos-
lavia, Rumunsko, Bulharsko). Suvisel nielen s Gizko odbornymi zaujmami, ale
aj s potrebou pomoci slovenskym enklavam pri zachovavani a rozvijani ich
kultarneho dedicstva.

2. Samotni prislusnici slovenskych enkldv sa zacali venovat systematickejsej
zberatelskej praci. Vykonavali ju bud popri svojej profesii, alebo ju zapojili pria-
mo do rdmca svojho profesiondlneho pdsobenia ako hudobni pedagdgovia,
hudobni interpreti, chramovi kantori, aktivni hudobnici, kultirni a osvetovi
pracovnici, organizatori kultirneho Zivota a pod. Vysledky ich zberatelskej
prace boli publikované v podobe materidlovych vydani, ktoré mali bud’ chara-
kter pramennych edicii (najma piesnové zbierky), alebo sluzili bezprostredne
praxi — pedagogickej, dramaturgickej, umelecko-interpretacnej (spevniky, re-
18 MEDVEDOVA, Anna: Zivé paméte naroda. In: Slovenské hudba vo Vojvodine. Ed. Milina Sklabinska.
Novy Sad : Narodnostna rada slovenskej narodnostnej mensiny v Srbsku a Ciernej Hore, 2006, s. 71.

19 DUZEK, Ref. 16, s. 260.
20 MEDVEDOVA, Anna: Ref. 18, s. 71 — 72.
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pertoarové zborniky, kompozi¢né Upravy [udovych piesni, hudobna literatira
instruktivneho typu a pod.). Tato ich c¢innost postupne ziskala oficidlne zaze-
mie v budovanej instituciondlnej sieti, sliziacej na podporu kultury Slovakov
v Juhoslavii.

3. Na rozdiel od situacie v Madarsku, kde sa do vyskumu slovenskych en-
kldv aktivne zapdjali aj profesionalni madarski badatelia, ¢o bolo motivované
zvysenym zdujmom o vyskum slovensko-madarskych vztahov,”' piesriova
tradicia vojvodinskych Slovakov bliZsiu pozornost srbskych etnomuzikolégov
neuputala. V pripade vojvodinskych Slovakov vsak priamo z ich prostredia po-
chadzaju osobnosti profesionalne pripravenych odbornikov, ktori sa venovali
studiu piesriovej a hudobnej tradicie slovenskych enkldv, pricom sa dokazali
integrovat aj do odbornej komunity Srbska, resp. byvalej Juhoslavie.

Od zaciatku 60. rokov sa zacal organizovat v slovenskych enkldvach na
Dolnej zemi systematicky vyskum piesriovej, hudobnej a tanecnej tradicie,
garantovany viacerymi institiciami zo Slovenska. Obsahovo bol podmieneny
zameranim tychto institucii jednak na zékladny vyskum (Narodopisny Ustav
SAV/Ustav etnolégie SAV, Ustav hudobnej vedy SAV), jednak na metodic-
ku starostlivost o kultdru Slovakov Zijucich v zahraniéi (Ustav zahrani¢nych
Slovdkov Matice slovenskej).

V predchéadzajicom obdobi sa slovenské enklavy povazovali za sucast slo-
venskej kultury, ale bezzddraznenia Specifikich vlastnej kultirnej tradicie. Novsi
vyskum rozsiril tento pohlad o dalsi dolezity aspekt: enklavy sa zacali vnimat
ako kulturne tradicie Specifického typu, ktoré obsahovali niekolko kulturnych
vrstiev. V tradi¢cnom speve bolo mozné vyclenit tri zakladné kategorie piesni:

a) repertoar pochadzajuci zo starej vlasti;

b) vplyvy pochddzajuce z inoetnického okolia;

€) nova piesnova tvorba, ktora vznikala priamo v prostredi enklav.

Na tomto zaklade sa potom mohli sledovat interetnické a interkulturne vztahy,
procesy akulturacie ¢i asimilacie, ktoré sa prejavovali osobitym spdsobom nie-
len v textovej a hudobnej zlozke piesni, ale aj vo vztahu k funkcidm spevu.

V roku 1964 uskutocnila rozsiahly terénny vyskum na Dolnej zemi
etnomuzikologicka a folkloristka Soha Burlasova (nar. 1927). V tom case uz
mala skusenosti zo Studia slovenskych enklav v Rumunsku. V prostredi vojvo-
dinskych Slovakov sa zamerala na hibkové tidium slovenskej piestiovej tradicie
v kontexte Zivota vybranych lokélnych spolocenstiev (Bacsky Petrovec, Pading,
Stara Pazova, Selenca). Poznatky uverejnila vo viacerych studiach. Z nich je
osobitne prinosnd rozsiahla praca o Vplyve dvojakého osidlenia na piesriovy re-
pertodr Selence (1971). Sora Burlasova je zaroven autorkou niekolkych studii, v
21 ELSCHEK, Ref. 2, s. 303.
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ktorych zovseobecnila svoje poznatky z vyskumu enkldv do podoby teoreticko-
metodologickych uvah. Okrem toho piesne vojvodinskych Slovakov zapojila
do viacerych prac syntetizujuceho typu, predovsetkym do monografického
spracovania vybranych piesnovych Zanrov. Kataldg slovenskych narativnych
piesni (1998) zahrnul balady vojvodinskych Slovakov ako sucast kompletiza-
cie celoslovenského repertoarového fondu. Studia o Slovenskych pohrebnych
nariekaniach (2009) sa mohla opriet o konzerva¢ny charakter enklav a vyuzit
mimoriadne vzdcne zaznamy placov z prostredia vojvodinskych Slovakov ako
jeden z klucovych repertoarovych celkov pri charakteristike tohto piesiového
zanru (Jaj, tatko méj mili, priklad 6).

Od roku 1966 sa zacali uskuto¢novat terénne vyskumy v time, ktory
zdruzoval odbornikov z etnomuzikolégie, etnoldgie (folkloristiky) a etnocho-
reolégie. Do tohto timu patril Ladislav Leng (1930 Zelené - 1973 Bratislava),
Svetozar Svehlak (1938 Stara Pazova — 1999 Bratislava) a Stanislav Dizek
(nar. 1934). Cielom ich terénnej prace bola dokumentacia aktualneho stavu
vokalnej, instrumentalnej a tanec¢nej tradicie vojvodinskych Slovakov. Sucastou
terénnych vyskumov bola nielen zvukov4, ale aj audiovizudlna dokumentacia.
Vo vztahu k piesriam bolo prinosné ich stadium v SirSom komplexe spolu s
inStrumentalnou hudbou a tancom.

Z viacerych prac S. Svehlaka, ktoré uverejnil v prvej polovici 70. rokov o
piesnach vojvodinskych Slovakov najma z pohladu ich ekoldgie, je osobitne
zaujimava studia Chodenie s baladou. Prispevok k studiu zivota slovenskej ludovej
balady (1971). Priblizuje v nej raritny doklad Zanrovej modifikécie slovenskej
balady s prvkami dramatizacie a divadelnej akcie, ktory oznacil za vlastny
kultdrny prinos enklav. Prispevky L. Lenga sa tykaju najma hudobnej stranky
ludovych piesni. Studia o ludovych pieshach zo Starej Pazovy Hudobné po-
zoruhodnosti staropazovskej piesne (1972) prindsa jeden z prvych pokusov o
komplexnejsie zhodnotenie hudobnych Specifik lokalnej piesrovej tradicie.
Sucastou studie je 8 piesnovych ukazok: jednak pochadzaju zo starsich ruko-
pisnych a publikovanych prameriov (J. Kresanek, M. Lietavsky)?, jednak su to
transkripcie z vlastnych terénnych vyskumov (Aj, pola nds, priklad 7).

Stanislav Duzek v prehladovom prispevku zhrnul vysledky dokumentécie
piesni, hudby a tanca Slovakov v byvalej Juhoslavii do polovice 70. rokov a sfor-
muloval dalSie vyskumné zamery v interdisciplinarnej spolupraci.

Zvukové nahravky s presidlencami z Pivnice a Kovacice, ktoré sa uskutocnili

22 Je zrejmé, ze pri pisani Studie mal Leng k dispozicii Kresankovu rukopisnt zbierku f'udovych piesni
dolnozemskych Slovakov, kedZe z nej publikoval dovtedy neuverejnené ukdazky piesni.

23 DUZEK, Stanislav: Etnomuzikologicky vyskum juhoslovanskych Slovékov. In: Slovensky narodopis, ro.
23,1975, & 2, s. 259 — 263.
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v 60. a 70. rokoch na Slovensku, prinasaju porovnavaci material, ktory dodnes
nebol podrobnejsie zhodnoteny. Vyskum uskuto¢nili Oskar Elschek (nar.
1931) a Kliment Ondrejka (1929 Liptovské Sliace — 2011 Bratislava).

V 60. rokoch vznikli v prostredi vojvodinskych Slovakov nahravky fudovych
piesni a hudby pre Ceskoslovensky rozhlas v Bratislave pod vedenim Ondreja
Dema (nar. 1927), v spolupraci s rozhlasom v Novom Sade. Prvy zdznam bol
realizovany v roku 1964 v obci Kysa¢, rozsiahlejsia dokumentacia vznikla na
podnet Jdna Lomena z Kyséaca v roku 1968 v dvoch obciach Backy (Kysac, Piv-
nica). Zvukové zéznamy sa uplatnili v rdmci cyklu rozhlasovych reldcii Klenot-
nica ludovej hudby. Podstatnu ¢ast dokumentdcie v3ak tvoria nahravky, ktoré
vznikli v rokoch 1973 - 1993 na Slovensku z vystupeni folklérnych suborov
zahrani¢nych Slovakov na Podpolianskych folklérnych slavnostiach v Detve.
Sucastou tejto dokumentacie bolo aj nahravanie piesni, ktoré sice neboli
zaradené do scénického vystupenia, ale patrili do repertoaru starsich ¢lenov
tychto suborov. Vietky zdznamy su uloZzené vo Fonotéke Slovenského rozhlasu
v Bratislave.* Paralelne so zvukovou dokumentaciou tychto scénickych podu-
jati sa uskutocnila aj ich audiovizualna dokumentacia, ktoru uskutoc¢nil tim pra-
covnikov Ustavu hudobnej vedy SAV.

Badatelia zo Slovenska pri terénom vyskume na Dolnej zemi popri ak-
tudlnom stave piesnovej tradicie zacali evidovat zbierky (spociatku rukopis-
né, neskor aj zvukové), ktoré boli vysledkom domdcich zberatelskych aktivit
— starsich aj sucasnych. Odpisy a kdpie tychto zbierok sa ziskali pre viaceré
institicie na Slovensku. Napriklad, v Ustave hudobnej vedy SAV su ulozené
rukopisné zbierky B. Kamenara, J. Rumana - P. Zihlavského a J. Petrasa,® v
Ustave etnoldgie SAV su rukopisné zbierky J. Ferika a M. Filipa, v Narodopis-
nej spolo¢nosti Slovenska sa nachadza zbierka A. Mihdla, v Literdrnom archive
Slovenskej nédrodnej kniznice v Martine je uloZzena zbierka J. Lomena.

Pre dokumentaciu aktudlneho stavu piesnovej tradicie v enklavach plnili
nenahraditelnd Ulohu aj domdci zberatelia a odbornici. Ti sa zaroven sami
podielali na uchovavani a usmernovani tejto tradicie nielen v jej pévodnych,
primarnych formach, ale aj na baze folklorizmu. Viaceri z nich pokracovali v
zberatelskych aktivitdch svojich predchodcov na kvalitativne vy3$3ej drovni.
Umoznil to nielen vyvoj technickych moznosti terénnej dokumentacie, ale aj
posun v metodike zberu, publikovania a dalsieho vyuzitia materialu. Ich pracu
sprevadzala doverna znalost piesiového a hudobného materidlu na zéklade

24 DEMO, Ondrej: Rozhlasova fonickd dokumentdcia folklérnej hudby Slovakov Zijlcich v zahranidi. In:
Ethnomusicologicum IV. Revue pre etnomuzikoldgiu a etnochoreolégiu. Ed. Oskar Elschek. Bratislava :
ASCO Art & Science, 2005, s. 173 — 186.

25 Rukopisna zbierka Jana PetraSa obsahuje 200 I'udovych piesni z Aradaca a vznikla v rokoch 1967 —
1969.
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dlhodobého kontaktu s danym socidlno-kultirnym prostredim. Vyvin sloven-
skej etnomuzikolégie zasa poskytoval dalsie stimuly na odborné vyhodnote-
nie tohto materialu, najma z hladiska jeho zac¢lenenia do SirSieho rdmca sloven-
skej ludovej hudobnej kultury. Popri vysledkoch prace badatelov zo Slovenska
vznikali kvalifikované hodnotenia z pohladu domacich zberatelov a hudob-
nych odbornikov.

Tieto tendencie mozno dolozit na priklade dvoch osobnosti, zastupujucich
domace odborné zazemie.

Juraj Ferik st. (1908 HloZany - 1993 Bacsky Petrovec) sa povazuje v pros-
tredi vojvodinskych Slovdkov za najvyznamnejsieho doméceho zberatela
[udovych piesni. Od roku 1926 posobil v Petrovci ako ucitel a kantor v
evanjelickom chrame. Prvé piesne zapisal v roku 1946, zberatelskej ¢innosti sa
zacal systematickejsie venoval od roku 1950, po roku 1960 sa zaoberal najma
triedenim zapisaného materiélu, jeho analyzou a prepisom. Ako zberatel spo-
lupracoval s hudobnym oddelenim rozhlasu v Novom Sade a s Vojvodinskym
muzeom. Zberatelsku ¢innost vyvijal aj z pozicie referenta pre hudbu odboru
Matice slovenskej v byvalej Juhoslavii.?® Popri vlastnej zberatelskej ¢innosti bol
dolezitym pramenom informdcii pre badatelov zo Slovenska, ktorym posky-
toval pomoc pri terénnych vyskumoch ako kontaktny spolupracovnik.

V roku 1958 odovzdal vyse 200 zépisov slovenskému etnografovi Rudol-
fovi Bednarikovi do pripravovanej monografie o tradi¢nej kulttre Slovakov v
Juhoslavii.”” Tieto zapisy sa vSak do publikicie nedostali pravdepodobne aj
preto, ze v monografii celkom chyba prislusna odborna stat o ludovej hudob-
nej (piesnovej) kulture.

Rukopisna zbierka J. Ferika obsahuje okolo 1200 piesni v podobe kom-
pletnych zapisov textov s napevmi. Predstavuje zrejme najrozsiahlejsi korpus
zadznamov ludovych piesni vojvodinskych Slovakov, pochadzajuci od jedného
zberatela.

Ferikove zapisy boli uverejnené vo viacerych zbierkach a materidlovych
vydaniach. Piesnova zbierka Ludové piesne Slovdkov vo Vojvodine (2004) vysla
posthumne pod odbornym dohladom Juraja Ferika ml. v spolupraci s Marti-
nom Kmetom. Obsahuje 784 zapisov z 20 obci Vojvodiny, ktoré pochadzaju zo
zberatelskej ¢innosti v obdobi 1946 - 1960; sic¢astou uverejneného materialu
je aj mensi pocet zapisov, ktoré poskytli miestni zberatelia. Zbierka prinasa ob-
raz o rozsahu jeho zberatelskych aktivit, o nositeloch piesfovej tradicie aj o

26 FERIK, Juraj ml.: Na Gvod. In: FERIK, Juraj: Ludové piesne Slovakov vo Vojvodine. Bacsky Petrovec :
Kultdra, 2004, s. 5 — 6.

27 BEDNARIK, Rudolf: Slovaci v Juhoslavii. Materidly k ich hmotnej a duchovnej kulttre. Bratislava :
Vydavatel'stvo SAV, 1964.
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spOsobe zapisu hudobnej a textovej zlozky piesni, vratane zachytenia medzi-
strofickej variability. Pozornost, ktori venoval dokumentdcii viacerych varian-
tov jedného piesfiového typu, je v kontexte zberatelskej ¢innosti vo Vojvodine
ojedineld. (Ej, riashi, riasli, priklad 8)

Martin Kmet (1926 Bajsa — 2011 Novy Sad) vysiel z prostredia slovenskych
enklav vo Vojvodine, ale toto prostredie svojim pdsobenim aj vysledkami svo-
jej prace vyznamne presiahol. Spéjal v sebe aktivity hudobného pedagdga, di-
rigenta, skladatela a primdasa s odbornou pracou etnomuzikoléga. Hudobné
vzdelanie ziskal na ucitel'skej Skole, neskér na Hudobnej akadémii v Belehrade;
magisterskud pracu z ethomuzikolégie obhdjil v roku 1990. V roku 1960 sa stal
¢lenom Zdruzenia folkloristov Juhoslavie (v obdobi 1989 — 1991 zastaval funk-
ciu predsedu), v roku 1979 bol prijaty do Zdruzenia hudobnych skladatelov
a muzikolégov SAP Vojvodiny. Ziskal medailu Zoltana Kodalya za spolupréacu
v oblasti fludovej hudby, ktord mu udelili v Madarsku.”® To potvrdzuje, ze ako
etnomuzikolég sa presadil v odbornej komunite krajin byvalej Juhoslavie, in-
tegroval sa do tohto odborného prostredia, pricom jeho aktivity ziskali ohlas
aj v Madarsku.

Kmet sa venoval nielen zbieraniu ludovych piesni, ale aj ich vedeckému
zhodnoteniu. Mal primerani orientaciu v slovenskej a balkanskej etno-
muzikolégii. To mu umoznilo Studovat ludovu piesen a hudbu vojvodinskych
Slovakov v dvoch kontextoch - vo vztahu k pévodnej, materskej krajine aj vo
vztahu k hudobnej kulture etnik, medzi ktorymi slovenské enklavy ziju v novej
vlasti.

Je autorom okolo 50 odbornych préc, ¢lankov, studii, recenzii a prispevkov
z konferencii; z toho viac ako polovica je publikovana v srbskom a chorvatskom
jazyku, zvySok v slovenskom a v mensej miere aj v madarskom jazyku.?® V tych-
to pracach sa venuje spolo¢nym a odliSnym znakom slovenskych ludovych
piesni na Slovensku a vo Vojvodine, $pecifikdm vojvodinskych piesni, vztahom
k balkanskej fudovej piesni a hudbe (napr. Vyskyt starych tondlinych Struktdar v
ludovych piesfiach vojvodinskych Slovdkov 1973, Ludové piesne vojvodinskych
Slovdkov v porovnani s ludovymi piesriami na Slovensku 1974, Pentatonika u
Medimurju i Staroj Pazovi - sli¢nojsti i razlike 1991). K taziskovym patria jeho
prace orientované na hudobnostrukturdlne znaky, najma na otazky tonality,
ténovych radov (stupnic), hudobnej formy a prednesu.

28 Dostupné na internete: http://www.slovackizavod.org.rs/licnosti/1006.

29 Pozri bibliografia prac M. Kmeta: SKLABINSKA, Milina: O vyzname hudobnoteoretickych reflexif
etnomuzikoléga Mr. Martina Kmeta. In: Slovenskd hudba vo Vojvodine. Zbornik prac z I. konferencie
muzikolégov a hudobnych odbornikov, Novy Sad, 16. aprila 2005. Ed. Milina Sklabinska. Novy Sad :
Narodnostna rada slovenskej narodnostnej mensiny v Srbsku a Ciernej Hore (Petrovaradin : Maxima),
2006, s. 106 — 111.
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Kmet nadviazal na monografiu Jozefa Kresanka a konfrontoval s nim svoje
vlastné poznatky a zavery, ku ktorym dospel na zaklade analyzy a klasifikacie
vojvodinskych piesni. Do kontextu slovenskej etnomuzikolégie priniesol viaceré
nové, originadlne poznatky, ktoré sa tykaju hudobnostylovych znakov ludove;j
piesne a nastrojovej hudby aj ich vzajomnych vztahov. Kmetove prace su na
Slovensku malo docenené aj preto, Ze su u nds malo zname.>® Rozsiruju viak
nase poznatky najma o hudobnej strukture slovenskych fudovych piesni, a to z
viacerych aspektov: priblizuju tieto piesne nielen ako désledok konzervaéného
pbsobenia enkldv, ale aj ako vysledok akulturacie a regionalno-lokalnej tvorivos-
ti. (Nad graniciami, priklad 9)

Od polovice 70. rokov zaznamenal systematicky terénny vyskum v prostredi
slovenskych enklav vo Vojvodine, organizovany zo Slovenska, postupny atlm.
V 80. rokoch rozsirili dokumentacny zdber nahravky sukromnych zberatelov, v
sicasnosti ulozené v zbierkovych fondoch Ustavu hudobnej vedy SAV (Marian
Minarik). Slabnucu intenzitu zberatelsko-dokumentac¢nych aktivit zo Sloven-
ska sprevadzala viacgenera¢na kontinuita zdujmu domacich zberatelov a od-
bornikov o studium vlastnej fludovej hudobnej kultdry. Niektori z nich ziskali
profesionalne hudobné skolenie aj na Slovensku (napr. Kvetoslava Benkova,
rod. Caniova).

Organickym pokracovanim pozornosti venovanej vysledkom domacej
zberatelskej ¢innosti v enklavach bola pomoc a spolupraca na priprave a vy-
dani zbierok, uskuto¢riovana pod odbornym dohladom zo Slovenska. V takej-
to spolupraci sa podarilo realizovat, napriklad, pripravu a vydanie objemnej
piesnovej zbierky zberatelov Pavla Tomasa a Pavla Baldza Ked'si ja zaspievam...
(1997). Zbierka vydand na Slovensku obsahuje 870 zapisov fudovych piesni a
inStrumentalnej hudby z Kovadice a Padiny. Je vysledkom Siroko organizovanej
spoluprace odbornikov a institlcii zo Slovenska a Srbska, pricom naznacuje
moznosti takychto foriem kooperacie aj v budicnosti.

V porovnani s rozsahom materidlu, ktory bol ziskany prostrednictvom terén-
nych vyskumov, sa v nepomerne mensom rozsahu rozvijala jeho reflexia. Za-
znamy piesni, hudby a tanca vojvodinskych Slovékov sa v si¢asnosti nachadzaju
uloZené vo viacerych instituciach na Slovensku aj v Srbsku. Spristupnena, resp.
zverejnena z nich bola dosial len ¢ast. Tento materidl ma vsak velky potencial
zaclenit sa jednak do aktualnych tém zakladného vyskumu, jednak do umelec-
kej, kultirnej a pedagogicko-instruktivnej praxe.

30 Z tohto hl'adiska by bolo nepochybne uZitocné pripravit’ na vydanie vyber z prac M. Kmeta, ktoré sa
tykaju etnomuzikologickej problematiky.
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K SUCASNEMU STAVU A PERSPEKTIVAM VYSKUMU V USTAVE

HUDOBNEJ VEDY SAV

V poslednom desatroci sa publikovali viaceré sihrnné a prehladové prace,
ktoré sumarizuju doterajsie vysledky badania v oblasti piesriovej, hudobnej a
tanecnej tradicie Slovakov v zahranici, vratane Vojvodiny. Vacsina z tychto préac
vznikala ako sucast mapovania aktivit jedného z hlavnych garantov tychto vy-
skumov - Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied patri k institGciam,
ktoré v minulosti zabezpecovali vyskum v prostredi slovenskych enkldv a
pokracovali aj v jeho prvom zhodnocovani. Prispevky jednotlivych autorov,
pracovnikov tejto institlcie, poskytuju zakladnu orientaciu v evidovanom
materidli a pribliZzuju rézne hladiska jeho studia (A. Elschekova, O. Elschek, S.
Duzek).?

V zbierkovych fondoch Ustavu hudobnej vedy SAV je pravdepodobne
sustredeny najvacsi objem materialu k piesnovej, hudobnej a tanec¢nej tradi-
cii vojvodinskych Slovakov, vyskytujuci sa na Uzemi Slovenska: v Rukopisnom
archive ludovych piesni sa nachadza vyse 1 500 zapisov piesni aj s napevmi; v
Archive zvukovych nahravok sa nachddza 89 mg. pasov, z toho priblizne len
jedna tretina z nich je transkribovana a v podobe notovych zapisov za¢lenend
do Rukopisného archivu. Audiovizudlne dokumenty, ktoré boli pévodne
ulozené v zbierkovych fondoch Ustavu hudobnej vedy SAV ako vysledok te-
rénneho vyskumu jeho pracovnikoy, sa v si¢asnosti nachadzaju v Ustrednom
archive SAV.

Predpokladom dalsieho vyuzitia starSich zdznamov je vyhotovenie supisu
pramenov zo Slovensku, ale aj mimo jeho Uzemia.?? Tento supis je prvym
krokom k systematickejSiemu spristupriovaniu materidlu odbornej aj Sir3ej
verejnosti. Jeho sucastou by mala byt priprava samostatnych vydani v ramci
tzv. korpusovej edicie (Corpus Musicae Popularis Slovacae), ktord sa orientuje na
zverejnenie materialu zo zbierkovych a archivnych fondov pracoviska, spolu s
jeho komentovanim.V podobe reprezentativneho vyberu by tieto materidlové
vydania mali predstavit aj repertoar z prostredia slovenskych enklav, ktory sa

31 ELSCHEKOVA, Alica: Vyskum ludovych piesni na Slovensku a u Slovakov v zahrani&i. In: Sloven-
ska hudba vo Vojvodine. Ed. Milina Sklabinska. Novy Sad : Narodnostna rada slovenskej narodnostnej
menSiny v Srbsku a Ciernej Hore, 2006, s. 9 — 25. ELSCHEK, Oskar: Vyskum udovej hudby Slovakov v
zahranici so zameranim na fondy I'udovej hudby v Ustave hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied. In:
Slovenska hudba vo Vojvodine. Ed. Milina Sklabinska. Novy Sad : Narodnostna rada slovenskej narodnost-
nej mensiny v Srbsku a Ciernej Hore, 2006, s. 29 — 37. DUZEK, Stanislav: Audiovizudlna dokumentécia
I'udovych tancov zahrani¢nych Slovékov. In: Ethnomusicologicum IV. Revue pre etnomuzikolégiu a etno-
choreolégiu. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : ASCO Art & Science, 2005, s. 155 — 172.

32 Za zakladné vychodisko tohto sipisu povazujeme evidenciu pramefiov, t. j. jednotlivych zbierok a ich
obsahu, bez ohladu na to, ¢i sa tieto zbierky prekryvaji v dokumentacii urcitych piesfiovych typov Ci
repertoarovych celkov.
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méze stat v buducnosti doélezitym stimulom ozivovania ich vlastnej kultirnej
tradicie.

Popri zakladnom evidovani starSieho materialu doslo v poslednom obdobi
k obnoveniu terénneho vyskumu, ktory umoznuje mapovat aktudlny stav
tradicie, vratane pdsobenia folklorizmu. Ustav hudobnej vedy SAV v su¢asnosti
zabezpecuje zdkladny vyskum piesiiovej tradicie vojvodinskych Slovékov ako
jednu z tém doktorandského studia, s perspektivou integrovania do dlho-
dobych vyskumnych projektov pracoviska.

V sucasnosti problematika slovenskych enkldv predstavuje komplemen-
tarnu zlozku k studiu historickych etnickych minorit Zijucich na uzemi Slo-
venska.** Organicky nadvdzuje na starsie vyskumy Slovékov v zahranici, ¢im sa
rozsiruju moznosti komparacie s materialom ziskanym v ¢asovych odstupoch.
Ich vysledkom méze byt nielen obraz o premenéch v zberatelskych koncep-
ciach, ¢i v metédach a technikdch zéznamu a transkripcie. Ciasto¢ne mézu
prispiet aj z pohlfadu na kvantitativne a kvalitativne zmeny, ktoré prebiehaju v
tradi¢nej piesnovej kulture slovenskych enklav, kde spev ostava stale délezitou
sucastou ich Zivota.
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PRILOHA

Priklad 1: Hajdusica, zberatel a zapis L. Gorik, 1882 — 1884
(Slovenské spevy, V. diel, Dodatky II, 1981, €. 1074, 5. 311)

[Moderato]

et - e — n
3 L 1 1 1 | - o A1 1 1 I i |
%"—‘—i e
v 7
ver si o-pus - ti - la pre jed-no - ho se - dem.

Priklad 2: Hajdusica, zberatel a zapis L. Gorik, 1882 — 1884
(Slovenské spevy, V. diel, Dodatky II, 1981, ¢. 1042, s. 295)

[Allegretto]
4 ! I
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= i = —— o = i
Ne - chee-la za miia ist, Ze ne-mdm kas -tie - la,
===
¥ = ]

Gj - de8 za pas-tie - ra,

=
pot - kaj, 6r - dég ad -ta, p

Priklad 3: Ba¢sky Petrovec, zberatel a zapis J. Kubany, 1901 — 1902
(Slovenské spevy, lll diel, 1976, ¢. 316, 5. 252)
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Priklad 4: Stara Pazova, zberatel a zapis K. Plicka, 1937
(Slovensky spevnik |, 1961, €. 90, s. 123)

Lento con espressivo (d-45-52)
N " g 2Nn.

Ej, ¢o som u-ro-bi-la, zle som u-ro -

bi - Ia, ej, zlesom u-ro - bi - la,

Priklad 5: Selenca, zberatel a zapis J. Kresanek, 1947
(Slovenska ludova piesen so stanoviska hudobného, 1951, ¢. 72, s. 133)
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Priklad 6: Selenca, zberatelka a zapis S. Burlasova, 1967
(Lament v hudbe, 2009, ¢. 5, 5. 24 -25)
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Priklad 7: Stara Pazova, zberatel a zapis L. Leng, [1966 — 1970],
(Stard Pazova 1770 — 1970, 1972, ¢. 4, s. 345 — 346)

Allegretto. J=96-104
- Py r———

&u-_-in.._................ mo-ja, pre- n'o - cuj ti. T U ie—
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Priklad 8: Kysac, zberatel a zapis J. Ferik st., 1953
(Ludové piesne Slovakov vo Vojvodine, 2004, ¢. 300, s. 186)

1
= - : : :
pri ces - le ra - fie - ni, Fia - dau  wo - di sty - de - nej.

Priklad 9: Stara Pazova, zberatel a zapis M. Kmet, instrumentalna verzia
piesne, chromaticka harmonika (Vplyv hudobnych nastrojov na vyvin
pazovského spievania, 1972, ¢. 12, s. 365 — 366)

Rubato )- cca7l
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RESUME

Autorka sa venuje dokumentécii vyskumu ludovej piesne vojvodinskych
Slovakov. Zameriava sa na Styri celky: zaciatky zberatelskej ¢innosti; zberatelské
aktivity po roku 1918 a etablovanie slovenskej etnomuzikolégie; dokumen-
tacia a reflexia v druhej polovici 20. storocia a ndmety k stic¢asnému stavu a
perspektivam vyskumu v Ustave hudobnej vedy SAV. Ide tu o prva $tudiu so
systematickym prehladom zberatelskych aktivit v prostredi Slovédkov na Dol-
nej zemi. Autorka tvrdi, Ze prvé prejavy systematického zaujmu o slovenské
[udové piesne - o ich zbieranie a vydavanie - boli spojené s kultdrnym pros-
tredim dolnozemskych Slovakov, kde mnohi zberatelia, editori a vydavatelia
prechodne alebo natrvalo pésobili. Tie prvé vysli z prac Pavla Jozefa Saférika a
Jana Kolléra a boli tlacené u slovenskych tlaciarov v Budapesti. Prispevok dalej
obsahuje cenné informacie o zbierkach, ktoré boli vydané na tzemi Slovenska
a obsahovali piesne zozbierané vo Vojvodine. Druhda polovica 20. storocia uz
prinasa prvé zbierky ludovych piesni vydané priamo v prostredi vojvodinskych
Slovéakov. Autorka predstavuje dal3ie moznosti vyskumu UHV SAV.

REZIME

Renomirana muzikoloskinja u tekstu dokumentuje istraZivanja narodnih
pesama vojvodanskih Slovaka. Fokusira se na Cetiri celine: pocetak istrazivacke
delatnosti, istrazivacke aktivnosti nakon 1918. i etabliranje slovacke etno-
muzikologije, dokumentacija i refleksija u drugoj polovini 20. veka i predlozi
za istrazivanja u Muzikoloskom institutu Slovacke akademije nauka. MoZe se
konstatovati da je u pitanju prva studija u kojoj se sistematski i temeljno beleze
aktivnosti prilikom sakupljanja narodnih pesama u sredinama koje nastanjuju
vojvodanski Slovaci. Autorka iznosi tvrdnje da su prve sakupljacke i izdavacke
aktivnosti u kontekstu sistematskog interesovanja za slovacku narodnu pes-
mu nastale u sredini Slovaka sa Donje zemlje. Tu su delovali mnogi istrazivaci
i izdavadi, pa su tako objavljena dela Pavla Jozefa Safarika i Jana Kolara, koja
su Stampana u Budimpesti. Studija daje bitne informacije o zbirkama koje
su objavljivane u Slovackoj a sadrze i pesme Slovaka zapisane u Vojvodini.
Druga polovina 20. veka donosi prve zbirke narodnih pesama objavljene kod
vojvodanskih Slovaka. Autorka u zaklju¢ku govori o mogucnostima sarad-
nje slovackih institucija u Vojvodini sa institucijama u Slovackoj u budu¢im
istrazivackim projektima.
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Mgr. art. Kristina Lomenova

TRADICNY SPEV SLOVAKOV V STAREJ PAZOVE

Tradi¢na ludova kultura Slovédkov na Dolnej zemi je délezitym a uréujucim
faktorom existencie a identity dolnozemskych Slovakov. Jej vyznamnou a bo-
hatou sucastou je aj piesriova tradicia.

V sti¢asnosti som internou doktorandkou druhého roénika v Ustave hudob-
nej vedy Slovenskej akadémie vied. Nazov mojej dizerta¢nej témy ,Piesriova
tradicia Slovakov v regiéne Vojvodina v Srbsku” bol motivovany aj tym, ze
pochadzam zo Starej Pazovy (v stc¢asnosti zijem na Slovensku). Ciefom prace
je preskiumat a opisat sucasny stav piesnovej tradicie predovietkym v troch
vacsich lokalitdch - v Starej Pazove (Sriem), v Kovacici (Banat) a v Bacskom
Petrovci (Backa), s dérazom na piesnovy repertoar Starej Pazovy.

Tazisko nasej prace spociva vo vlastnom vyskume, ktori zahriiuje niekolko
faz:

1. Terénny vyskum v danych lokalitdch, ktorého sucastou je zbieranie
piesni, resp. nahravanie piesni a rozhovorov so spevakmi — informatormi.

2. Transkripcia zozbieranych piesni do notového zépisu.

3. Analyza piesni podla analytického systému Alice a Oskara Elschekovcov,
ktord sa tyka predovsetkym tonality, formy, rytmu, metra a slabi¢nej stavby
versa.’

4. Dal3ia faza prind3a usporiadanie piesni a uréenie hudobnostylovej a
zanrovej charakteristiky. 2

5. Posledny krok v rdmci vlastného vyskumu vedie k porovnaniu piesni z
uvedenych lokalit a uréeniu ich spolo¢nych a odlisnych znakov.

Na zdklade preskimaného materidlu a ziskanych poznatkov by mal
vzniknut celkovy opis a zhodnotenie sucasného stavu slovenskej piesriovej
tradicie vo vybranych lokalitdch vo Vojvodine. Ten prinesie poznatky o tom,
do akej miery a v akej podobe sa zachovala slovenska ludova piesen v jednot-
livych lokalitach, ¢i obsahuje prvky niektorych inych narodnostnych etnickych
1 ELSCHEKOVA, A. — ELSCHEK, O.: Slovenské fudové piesne a néstrojova hudba. Antoldgia. Bratisla-
va : Osvetovy Ustav, 1982. ELSCHEKOVA, A.: Zakladna etnomuzikologickd analyza. In: KRESANEK, J.

(red.): Hudobnovedné studie VI. Bratislava : Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1963, s. 117 —
178.

2 ELSCHEKOVA, A. — ELSCHEK, O.: Uyod do 3tldia slovenskej l'udovej hudby. Bratislava : Hudobné cen-
trum, 2005, s. 63 — 92. ELSCHEKOVA, A. — ELSCHEK, O.: Ref.ll, s. 31 — 269. BURLASOVA, S.: Kapitoly
o slovenskej l'udovej piesni. Ed. H. Urbancova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2013, s. 11 —
83.

33 .



SLOVENSKA HUDBA VO VOJVODINE 2014

mensin, do akej miery je ovplyvnena novsimi prvkami, pri akych prileZitostiach
sa jednotlivé piesne spievaju a ako sa pestuju vo vedomi dnesnych Slovékov —
teda ¢i je piesen aj dnes Ziva, alebo sa stava st¢astou minulych cias a Ci existuje
niekto, kto by mlad3ej generacii odovzdal piesfiovu tradiciu.

Zékladny vyskum som zatial' realizovala v Starej Pazove, a to v troch etapach:

1. Prva bola uskuto¢nend v aprili tohto roku pocas 13-dfiového pobytu.
V rdmci prvého vyskumu som zbierala najstarSie pazovské piesne, resp.
najstarsie, ktoré si informatori pamatali.

2. Dal3i vyskum prebiehal v jani 2014, trval 11 dni. V rdmci neho som sa
zamerala na nahravanie piesni z vlastného piesnového repertoaru jednot-
livych informatorov, pricom mali spievat im blizke piesne: novsie, starsie, srb-
ské, slovenské, tie ktoré radi spievaju. Cielom tohto vyskumu bolo zistit sucasny
piesnovy repertoar pazovskych Slovakov, ako aj skuto¢nost, ¢i Pazovcania
spievaju aj srbské piesne a do akej miery.

3. Posledny vyskum prebiehal pocas osemdriového pobytu v oktébri.
Tentokrat som sa snazila zozbierat piesne, vdaka ktorym by bolo mozné
rekonstruovat svadobny piesiovy repertoar Starej Pazovy.

K informdtorom som sa dostala vdaka miestnej profesorke hudby Anne
Durdevi¢ovej, bez ktorej by som nezistila, Ze niektori informatori, ako napriklad
84-rocny Skolnik v dochodku, spievaju.

Informatorov, ktori spievali bolo 15, okrem nich znacny pocet piesni za-
spievala aj spevacka skupina pazovskych Zien.

Vek spevékov bol rézny: od 29 az po 84 rokov, pricom spievali aj muzi aj
zeny, a to z mladsej generacie, zo strednej a z najstariej generacie.

Ukazalo sa, Ze sucasny piesnovy repertodr v Starej Pazove je velmi bohaty.
Doposial som zozbierala 347 piesni, z toho 331 slovenskych, 14 srbskych a 2
macedonske. Aj ked' je to zvldstne, vietkym spevédkom trvalo dlhsi ¢as, kym
si spomenuli, ktord srbsku piesen by zaspievali. Nakoniec spievali piesne
staromestské (v srbcine starogradske, ktoré vznikli na prelome 19. a 20. storocia
ako vysledok zlucenia srbskej tradi¢nej hudby a vtedajsej zdbavnej/populérnej
hudby) a tzv. novokomponované, ktoré pazovski Slovaci zvyknu spievat na
svadbach.

Najviac piesni zaspievala stredna vekova kategoria (186), pricom spievalo
sedem spevakov a jedna spevacka skupina (Spevacka skupina pazovskych
Zien), a najmenej mladsia vekova kategéria (46 piesni), pricom spievali Styria
spevaci. Z najstarsej generacie spievalo pat spevakov, zaspievali 115 piesni.
Napriek tomu, Ze pocet spevakov z mladsej generacie bol nizsi, mdézeme
konstatovat, Ze mladsia generacia nie je tak zzZitd so slovenskou pieshou ako
stredna a starsia generacia. Zatial ¢o pre starsich spevakov bola piesen sucastou
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kazdodenného zivota, pre mladsich predstavuje iba zZlomok piesfiového reper-
todru a spievaju prilezitostne — najma na vecierkoch, festivaloch, zabavach. K
tomuto doslo aj v dosledku zmeny doby a zmeny hudobnych trendov, ako aj
pod vplyvom réznych médii.

Pozoruhodnd je skuto¢nost, Ze vacsina spevakov spievala piesne spamiiti,
a to najma zo strednej a najstarsej generacie. Oproti nim, spevaci mladsich
generacii si va¢sinou pomahali zapismi z vlastnych zositov. Tieto zapisy nado-
budli bud’ po¢tvanim interpretacie uz nezijucich spevakov v rozhlase, alebo
odpisom od Zijucich starsich spevakov. Svedci to o tom, ze mladi fudia preja-
vuju zaujem o pazovsku piesen, aj napriek tomu, Ze ta uz nie je sucastou ich
kazdodennych zivotnych situdcii.

Od informatorov sme sa dozvedeli, ze Pazovcania kedysi spievali pri
roznych prilezitostiach, ako boli napr. svadby, pytacky, vyprevadzanie synov,
manzelov, i frajerov do vojenskej sluzby. Spievalo sa aj pri kazdodennych pra-
cach - v zime na priadkach, na zabija¢kach, ale tiez pri ve¢ernom posedeni na
ulici, na zabavach a tancovackach. Spev bol spontdannou a neodmyslitelnou
sucastou kazdej z tychto aktivit. Dnes ho vsak pocut zriedkavejsie nez pred
Styridsiatimi rokmi. Charakter mnohych, vtedy spolocenskych, situdcii sa zme-
nil (napr. pytacky, priadky, zabijacka, odchod na vojensku sluzbu, ktora dnes
uz nie je povinna a pod.). Spieva sa este najma na svadbach, aj ked' aj tie su
chudobnejsie o mnohé tradi¢né zvyky — to ma za nasledok tiez absenciu niek-
torych piesni viazanych na konkrétny obradny ukon ako napr. cepcenie neves-
ty, ¢i zloZenie party. S piesfiou sa mozno stretnut aj na zabavach, festivaloch i
slavnostiach, ale existuje aj Usilie schadzat sa najma kvoli spevu, a tak sa vytva-
raju stabilnejsie spevacke spolocenstva (napr. Spevacka skupina pazovskych
Zien). Na zotrvani piesne maju zasluhu aj folklérne subory.

Zo zanrového, druhového, ¢i tematického hladiska je zozbierany material
z Pazovy znacne bohaty. Piesne mozno zoradit do piatich vac¢sich Zanrovo-
tematickych okruhov, usporiadanych podla zakladnej klasifikacie slovenskej
[udovej piesne od autorov Alice a Oskara Elschekovcov?:

1. Detské piesne (uspavanky, riekanky a hry) — zaspievali ich starsi informa-
tori, ktori si medzi inymi piesfiami spomenuli aj na tuto kategériu. Vzhladom na
to, Ze neboli prvotnym cielom zbierania, tych piesni je iba niekolko. Ako ukazku
uvadzame piesen Buvaj cedo, buvaj v prilohe, v priklade 1.

2. Rodinné slavnosti (svadobné piesne, ktoré su aj dnes sucastou svadby a
pohrebné place). Pohrebné place zaspievali najstarsi informatori, ktori tento
sposob oplakavania mitveho este aplikuju. Strednd a mladsia generdcia takyto
typ spievania uz takmer nepoznd. V priklade 2 je uvedend ukazka svadobnej

3 ELSCHEKOVA A. — ELSCHEK O.: Ref. 1.
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piesne Pocujte, pocujte.

3. Piesne suvisiace s pradcou a zamestnanim (vojenské a regrutske piesne,
nasli sa tu aj dve piesne s furmansko-zbojnickou tematikou). Priklady 3 a 4 su
ukazkami piesni s vojenskou tematikou.

4, Stvrtému okruhu Alica a Oskar Elschekovci dali nazov: Laska, radost,
zial. Tato tematika je v pazovskych piesnach najzastupenejsia. Nachadzame
tu najma piesne s [Ubostnou tematikou, balady (pricom sme nasli balady vo-
jenské, libostné a iné balady), nasli sme aj niekolko Zartovnych piesni, ako aj
piesne suvisiace s vystahovalectvom do zdmoria na konci 19. a na zaciatku
20. storocia, ktoré sa dotklo aj dolnozemskych Slovékov. Na ukazku uvddzame
[Ubostnu piesen Pod oblockom fijalécka v priklade 5 a ukazku balady v priklade
6.

5. Poslednu, tiez pocetnejsiu skupinu, tvoria tane¢né piesne.V priklade 7 je
uvedena ukazka piesne Jasnd hviezda.

V stcasnosti su interpretované najma tanecné, [Ubostné a svadobné piesne
rychlejsieho charakteru. Pomalé piesne, medzi ktoré patri aj vac¢sina piesni s
vojenskou tematikou, sa dnes spievaju iba ojedinele, a to v podani starSich spe-
vakov.

Jednou z vyraznych charakteristik pazovského spevu je aj nezvycajny spo-
sob ornamentidcie. Problematikou pazovského zdobenia sa uz zaoberali niek-
tori muzikolégovia, napr. Martin Kmet*. Ide o velmi zlozitu zalezitost, v ktorej
dodnes nachddzame mnohé nejasnosti (napr. suvisiace so vznikom a poévo-
dom takéhoto spOsobu spievania, charakterom tohto spevu a samotnou inter-
pretaciou). Napriek tomu, aj dnes je tento typ ozdobovania sucastou pazovskej
piesne, a to najma v pomalsich piesnach. Ako uz bolo spomenuté, pomalé
piesne postupne ustupuju do pozadia. Jednym z dévodov méze byt prave zdo-
benie, ktoré kladie vysoké interpreta¢né naroky na spevaka. V sucasnosti tieto
piesne spievaju predovsetkym spevaci zo strednej generacie (ti, ktori to vedia)
a najstarsej generacie. Mézeme si to vSimnut aj na piesni v priklade 5, ktora
je podana v interpretacii starSieho spevaka, pricom je v nej vyuzité bohaté
zdobenie. Aj niektori spevaci z mladSej generacie prejavuju zaujem o pomalé
piesne, ale ich sp6sob zdobenia sa lisi od sp6sobu zdobenia starsich spevakov.
Vyskum vsak ukazal, ze snahu o zdobenie prejavuju aj mladsi spevaci, aj ked
zdobia trochu menej ako starsi spevaci. To si mézeme vsimnut na priklade 7,
v ktorom je uvedena rovnaka piesen v podani mladsej interpretky a interpreta
zo strednej generdcie, ktory v porovnani so spevackou z mladsej generdcie
uplatiuje bohatsiu ornamentaciu.

4 FILIP, M. — MISKOVIC, J. — KMET, M.: Slovenské Iudové piesne zo Starej Pazovy. Bacsky Petrovec :
Kultdra, 1966, s. 13 — 14.
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Jednym z cielov dizerta¢nej prace bude priniest nové poznatky suvisiace
s ozdobami v pazovskom speve a porovnat tento spev s dalSimi skimanymi
lokalitami vo Vojvodine.®
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PRILOHA

Priklad 1: Detska piesen: uspdvanka, spev: Katarina Forgacova (nar. 1938 ),
zapis: Kristina Lomenova, oktéber 2014, Stara Pazova

1. Buvaj ¢edo, buvaj, 2. Haji ¢edo, hajta, 3. Spi ¢edusko, spize,
[em sa nenaduvaj. kolise ta tvoja majka. vari mama slize,
Co sa Cedo viac naduvas, Ke ta mama tvoja nahd,  sirovie, makovie,
menej sa vibuvas. budem ta ja cedo sama, tebe orechovie.
dusa miluvana.
J‘ &l A
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Priklad 2: Svadobna piesen, spev: Jaroslava Vrskova Opavska (nar. 1985),
zapis: Kristina Lomenova, april 2014, Stara Pazova

= L= b 0 ¥\ r
o Jo- wed-TA 0 -gs vl S e-We - lereL -
a2 tfe 1) 3.-§ 30

—

HH

398



SLOVENSKA HUDBA VO VOJVODINE 2014

1. Potujte, potujte, 2. Nebolo to ftaca, 3. Jano si tak mysli,
¢o vam mi povieme, ale bolo djovca, Ze ju vom riepusti
/: Janovmu ocovi, /: o¢kd malo cierrie, /. do Zivota jeho

aj jeho materi licka nafarberiie, aj do smrti jeho,
ftaca doletelo. :/ hlava sama parta. :/ ze ju drzat misi. :/
4, Nas gazda sa hrieva, 5. Ale nak sa hnieva,

Ze mi tu pijeme, mi na to nedbame,

/: nak si chizu preda, /: mi nasu Soranku,

nak si chizu preda, volaciju djovku

mi tu pit budeme. :/ za nevestu dame. :/

Priklad 3: Vojenska piesen, spev: Zuzana VereSova (nar. 1950),
zapis: Kristina Lomenov4, april 2014, Stard Pazova
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1. Jest Banica kraj Dunaja, 4. Njdem ti tam mastal tepla.
jest kasarfia maluvana, aj mne ednu djovku peknu,
/: pred kasarnou strom zeleni, /: ndjdem ti tam mastal teply,
pod tim stromom vojsko lezi. :/ aj mne ednu djovku peknu. /
2. LeZi, lezi, odichuje, 5. Nenadim mne mastal tepla,
vofie, v noci masiruje, ani tebe djovka pekna.
/- lezi, lezi, odichuje, Ftedi mi das obrok sena,
vone v noci masiruje. :/ ked' us druhi kona sedl3,
ftedi mi das vodu piti,
3. Koni¢ek mdj, bistri, vrani, ked uz na¢im masirati.

zadupkaj ze nozickami,
/- kim zajdeme za tu horu,
poza hore do taboru. :/
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Priklad 4: Vojenska piesen, spev: Jan Pecnik (nar. 1930),
zapis: Kristina Lomenovd, april 2014, Stara Pazova
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1. /:Teraz som si pocau :/ 4. /:Sinu moj, Boze mgj /
/: ma mild miluvat. -/ tasko som ta chovau.

2. /: Listo¢ok mi prisou :/ 5.Tasko som ta chovau
/:Ze mam narukuvat. :/ /: ako zem tulipam. :/
3./:Ked'som narukuvau 3/ 6./: Aj ti sa prechodis :/

/: otec na mna volau. :/ /: po vojrie ako pam. :/

Priklad 5: Lubostna piesen, spev: Jan §ago (nar. 1979),
zapis: Kristina Lomenova, april 2014, Stara Pazova
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1./: Pod oblo¢kom fijal6¢ka
hibe sa, hibe sa.:/

/: Moja mild sama doma
boji sa, boji sa.:/

2./:Neboj sa ti moja mila,

z veclera, z vecera

/: pridem ja k vdm, prenocujem
dorana, dorana.:/

april 2014, Stara Pazova

3. /: Aj vom priSou, aj jej vravi,
ze nemoze nocuvat, :/

/: ze vom misi zajtra rano

stiri korie pucuvat. :/

4. /- Stiri kone, &tiri vranie,
piati voz, piati voz. :/
/:Vinsujem ti moja mild
dobru noc, dobru noc. :/

Priklad 6: Balada, spev: Anka Sabova (nar. 1965), zapis: Kristina Lomenova,
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1./: Od kostola do mlina
cesta Slapuvana. :/

/: Kto tu cestu Slapuvau,
tem mlinarku miluvau. :/

2./: Slapuvau ju Janicok,
chodiu pod oblocok, :/
/- mlindrki sa spituje,

¢i je mlinar vo mline../

3./:Ked'to mlinar dopocuv,
pre sekeru bezau. :/

/: Stau Janicku hlavicku,
hodiu do Dunaji¢ku. :/
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4. /- Sla mlinrka na vodu,
na vodu studenu, :/

/: zazrela tam hlavicku,
hodenu pri krajicku. :/

5./: Ej, hlavicka, hlava m4,
de je tvoje telo. :/

/: Moje telo f piviici,

na dubovej stolici. :/

6. /: Ej, mladenci, mladenci,
femilujte Zeni. :/

/: Ja som ednu miluvau,

aj som za fu Zivot dau. :/
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Priklad 7: Tanecna piesen
a) spev: Jaroslava Vrskova Opavska (nar. 1985), zapis: Kristina Lomenova,
april 2014, Stard Pazova
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1. /: Jasna hviezda do ulici svietila :/
/- ej, ked Anicka Janicka vipravala. :/

2. /: Natiahov si vom klobucok na o¢i :/
/: ej, a mislev si, Ze ide o pou noci. :/

3./: O pou noci, o dvanactej hodine 3/
/- ej,amamka ho hladala u rodine. :/

4. /: Jaj ma mila, mi zme dvaja zaspali. :;/
/: ej, ke som prisou, nasi boli uz stali. :/

5. /:Vravim mamki, Ze som ja spav f konici :/
/: ej, klame$ huncut, teraz ides$ z ulici. :/
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b) spev: Pavel Lestan (nar. 1964), zapis: Kristina Lomenova, april 2014,
Stara Pazova
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1. /: Jasna hviezda do ulici svietila :/
/2 ej, ke Ani¢ka Janicka vipravala. :/

2. /: Nasadiv si vom klobucik na oci:/
/: €j, aj mislev si, Zze ide o pou noci. :/

3./: O pou noci, o dvanictej hodirie :/
/- ej, a mamka ho hladala u rodirie. :/

4. /: Jaj ma mila, mi zme dvaja zaspali, :/
/: ej, ke som prisou nasi boli uz stali. :/

5. /:Vravim mamki, ze som ja spav f konici. :/
/- Ej, klames betdr, teraz ides z ulici. :/

RESUME

Autorka — doktorandka UHV SAV - predstavuje v prispevku vysledky
vlastného vyskumu tradi¢ného spevu Slovakov zo Starej Pazovy. Ide o ¢ast
vyskumu, ktory zahrnie aj piesne z dalsich vojvodinskych lokalit — z Bd¢skeho
Petrovca a Padiny a ktory sa skonci opisom a zhodnotenim sucasného stavu
slovenskej piesiovej tradicie vo vybranych lokalitdich vo Vojvodine. Cielom
vyskumu je zistit podoby slovenskej ludovej piesne, ¢i obsahuje prvky inych
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etnickych mensin, do akej miery je ovplyvnena [udova piesen novsimi prvka-
mi, pri akych prileZitostiach sa jednotlivé piesne spievaju a ako sa pestuju vo
vedomi dnesnych Slovakov.

REZIME

Autorka pohada doktorske studije Muzikoloskog instituta Slovacke aka-
demije nauka a u tekstu predstavlja rezultate istraZivanja tradicionalnih pesa-
ma Slovaka u Staroj Pazovi. U pitanju je deo istrazivanja koje ¢e u perspektivi
ukljuciti i pesme iz drugih vojvodanskih sredina naseljenih Slovacima — Backi
Petrovac i Padina. Zatim bi rezultati trebali da se objedine i da se valorizuje
aktuelno stanje slovacke pevacke tradicije u izabranim sredinama u Vojvodini.
Cilj istrazivanja je da se definisu oblici i forme u kojima se ocuvala slovacka
narodna pesma u pojedinim sredinama, da li sadrzi elemente drugih etnickih
manjina, do koje mere su na nju uticali noviji elementi, u kakvim prilikama se
pojedine pesme pevaju i kako se neguju u svesti danasnjih Slovaka.
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Doc. PhDr. Michal Babiak , CSc.

HUDBA AKO SUCAST IDENTITY

Vo svojom prispevku sa pokusim o reflexiu podielu hudby ako fenoménu
[udovej, ale predovietkym umelej kultury na formovani slovenskej narodnej a
kultarnej identity, ako aj narodnej a kulturnej identity vojvodinskych Slovakov.
V teoretickych a metodologickych pracach, zaoberajucich sa problematikou
kultarnej a narodnej identity, nachddzame vymedzenie tychto pojmov, kde
sa hovori, Ze ide o ,komplexnu predstavu, ktoru si vytvdra o sebe jednotlivec
alebo skupina ludi (napriklad slovenskda kulturna identita, kultirna identita
Zidov, kultarna identita subkultary hip hop). Obsahuje hlavné hodnoty jed-
notlivca alebo skupiny ludi a sebahodnotenie, predstavy o vlastnej kultdrnej
tradicii, ako aj ur¢itu predstavu o svojej buducnosti. Vymedzuje hranice kultary
spoloc¢enstva. Vznika vtedy, ked' sa ¢lovek alebo skupina ludi potrebuje odlisit
od inych ludi. Je produktom stretnutia dvoch alebo viacerych kultur. Procesy
vzniku kultdrnej identity su:

a) Z mnozstva hodnat, vlastnosti ¢i predmetov si ¢lovek (kolektiv) vycleni
niektoré a tie uzna za svoje (napr. slovenské ¢ipky);

b) Clovek (kolektiv) odmietne niektoré hodnoty alebo artefakty ako cudzie
(napr. pravicovych skinov stmeluje odmietanie tolerancie voci inym rasam).

Kultdrna identita funguje ako nastroj na stmelenie spolocenstva alebo ako
nastroj na odlisenie od inych [udi. Prejavuje sa presvedcenim, postojmi, zvykmi
a spravanim (Zivotny 3tyl, oblecenie, re¢ a podobne).” (E. Mistrik)

Hudba ¢asto vystupuje ako rozhodujuci moment, na zdklade ktorého identi-
fikujeme istu kultdrnu alebo ndrodnu entitu: ked’ povieme ,opera’, najc¢astejsie
sa nam ako asociativne prva determindcia objavuje urcenie Taliani, ked po-
vieme ,flamenco” - §panieli,,,tango” - Argentina, ,mazurka” a,,polonéza” - Po-
liaci atd. V istom zovseobecneni by sa dalo povedat, Ze ludové tance, alebo
aj artifikované hudobno-dramatické Zanre ¢asto vystupuju ako synekdocha
narodov, respektive ako distinktivny znak ich kultdrnej alebo narodnej iden-
tity. Je jasné, Ze takéto zovieobecnenia mézu viest aj k istym problematickym
stretom typu: je ¢ardas madarsky alebo slovensky, koho je kolo, respektive, kto
od koho ¢o prebral, koho istd hudobnd alebo tane¢nd forma je invariant a zasa
v kontexte ktorej narodnej kultdry je to variant atd.

Ked ide o zdkladné charakteristiky slovenskej kultdry, je mozné si polozit
otazku, akymi spésobmi sa hudba podielala na formovani slovenskej kulttrnej
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a narodnej identity. V kontexte 19. storocia, ked' prichddza v Eurépe k pro-
cesu formovania novodobych eurépskych narodov, sucastou narodnych pro-
gramov, na zaklade ktorych sa vytvéraju kritéria formovania modernej narod-
nej identity, su aj rozli¢né formy historického a duchovného bytia jednotlivych
narodnych kolektivov. Dejiny su najokazalejsou skrifiou narodnej identity: v
sldvnych okamihoch narodnej minulosti, v bitkach, vitazstvach, dobyjani a zis-
kani Uzemi alebo narodov sa identifikuje a vyzdvihuje neopakovatelny raz is-
tého narodného kolektivu. Vladimir Mina¢ vo svojej eseji Duchanie do pahrieb
v sUvislosti s tymto procesom pise: ,Mladé narody Eurépy hladali v 19. storoci
svoje pravo, svoje opravnenie, svoj zmysel: hladali ho v dejinach. Taliani i Cesi,
Poliaci i Rumuni, Madari i Nemci, vietci hladali v dejinach nielen staru slavu, ale
aj nové povzbudenie, nielen dévod k hrdosti, ale aj dovod k existencii. Kazdy si
hladal svoju psiu kozu, svoju sviato¢nu koselu. | otvarali sa staré almary, truhly a
truhlice a dvihali sa z nich kidoly prachu; davne spravy o vitazstvach sa stavali
novymi narokmi na cudzie Uzemia; zo starych polorozpadnutych pisiem sa
kovala moderna politicka prax podlfa pravidla: staré vysady, nové naroky. Nikto
nechcel byt vydedeny. A tak nastalo vieobecné klb¢enie a osklbavanie: vyhrali
ti, ktori boli najmocnejsi. Ti ziskali aj pravdu, aj najkrajsie, najbezihonnejsie a
najvysadnejsie dejiny. My sme neboli najmocnejsi, ani mocni; ba vobec sme
neboli. Necudo, ze sa nam pri velkom deleni neuslo celkom ni¢, ni¢, ani len
macny macik... Pokial ide o dejiny, boli sme dokonale vyvlastneni.” (Mina¢, 42
-43)

V linii tohto nazerania je akosi pochopitelné, Ze stratégia slovenského
narodného obrodenia sa uberala inym smerom ako hladanim starej historickej
sldvy — a to poukazovanim na 3pecifikd ducha ndroda, v teoretickych a filo-
zofickych determinantoch, ktoré naformuloval nemecky filozof Herder. V jeho
uceni sa vyspecifikovala kategéria osobitného narodného ducha, ktory je pri-
tomny predovsetkym v fudovej tvorbe. Epochalny projekt Jana Kollara, ktory
bol odusevnenym nasledovatelom Herdera, sa stala zbierka slovenskej ludove;j
poézie i piesriovej tvorby — Ndrodné spievanky. Toto dielo bolo priam u¢ebnicou
estetiky, ale aj nevycerpatelnym Zriedlom in3piracie pre mladu nadchadzajucu
generaciu slovenskych romantikov, resp. basnikov 3koly Sturovej. Slovenska
[udova piesen sa tak dostala do stredobodu zaujmu estetickej a umeleck-
ej analyzy. Dalsi historicky vyvin nabral nevidané kultirne, no ¢o je azda
najvyznamnejsie — aj nevidané politické rozmery: Ludovit Stdr pocas svojich
univerzitnych stadii v nemeckom meste Halle si osvojil Heglovu filozofiu, ktoru
najvyraznejsie premietol do metodoldgie estetického vyskumu fudovej piesne
a ktord svoje najvyznamnejsie vysledky priniesla v jeho diele O ndrodnych
piesriach a povestiach plemien slovanskych. Star tu komparativnou analyzou baji
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aludovych piesni jednotlivych slovanskych narodov dospel k zadveru osobitosti
a neopakovatelnosti slovenského narodného ducha. Kym Kollar videl jednotnu
teskoslovensku vetvu jediného slovanského naroda, Star svojim estetickym
rozborom v tomto diele dokazal, Ze slovensky duch je Gplne iny, ako ten ¢esky
alebo polsky alebo rusky atd. Bohaty piesnovy materidl, vyzbierany pocetnymi
odusevnenymi zberatelmi v teréne mu bol neodskriepitelnym argumentom v
dokazovani jedinec¢nej $pecifickosti slovenského narodného ducha. Narodny
duch bol Stuarovi kritériom, fudové piesen argumentom a svedkom - a moder-
ny slovensky narod: jednoznacnym politickym vysledkom.

No napriek tomuto unikdtnemu statusu, ktory mala ludova piesen pri
urceni narodnej, kultirnej a politickej identity — hudba sa nepresadila ako
hlavny pilier, na ktorom by spocivala stavba slovenského narodného bytia
- jeho kultirnej a narodnej identity. Dévod bol relativne jednoduchy: pre
Starov narodny program ludova piesen vystacila v argumentacii, no hudba je
omnoho $irsi fenomén ako ludova piesen. Ludova piesen je iba ¢ast hudob-
nej kultdry a hudobného umenia — navyse je sucastou Specifického kontextu
kultary - ludovej kultury alebo folkléru. A ¢o s tymi dalsimi fenoménmi hudob-
ného umenia, tymi, ktoré sa viazu na Specifické formy umeleckej ¢innosti, na
skladatelsku a interpretacnu cinnost, na teoreticku reflexiu atd’.?

V tejto linii méZzeme sledovat vietky Specifickosti, do ktorych sa dostane
ista narodnd kultura, ked'je potlacand, marginalizovang, brzdena atd. zo strany
majoritného naroda. Ako narod v postaveni politickej poroby sme nemali velmi
dlho svoje hudobné institucie, hudobné telesd, skoly, javiskd a tak ani publi-
kum, kritiku, teoretikov — slovom ani jeden z prvkov, ktoré vytvaraju Strukturu
tvorby a recepcie hudobnej kultury. Az po vzniku Ceskoslovenskej republiky
zacali vznikat prvé zarodky buduceho organizovaného profesionalneho hu-
dobného zivota Slovdkov. Vietky dovtedajsie aktivity zanietenych skiumatelov
hudobného umenia patria skor do sféry kuriozit nez dokladov organizovane;j
hudobnej kultury; dnes priam ako postmodernistické fabulacie ndm vyznieva-
ju historické spravy o uvedeni Weberovho Carostrelca ¢ Smetanovej Predanej
nevesty so sprievodom tamburasskeho orchestra v Tisovci a Vratkach, ¢i uve-
denie Pucciniho Madamme Butterfly v Dolnom Kubine s klavirnym sprievodom
tesne po jej talianskej celosvetovej premiére; v suvislosti so slovenskou hudob-
nou kulturou a jej podiele na formovani slovenskej kultdrnej a narodnej iden-
tity nachadzame aj dalsie paradoxy alebo kuriozity: traduje sa, Ze prva opera
slovenského skladatela je Kova¢ Wieland Jana Levoslava Bellu, ktora vznikla
v sedmohradskom Sibiu v nemeckom jazyku na zdklade starogermanskych
mytov a svoju slovenskd premiéru mala az roku 1926 v bratislavskom Slo-
venskom narodnom divadle s libretom, ktoré do slovenciny prebasnil Vladimir
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Roy; no, je to skutocne prvé opera, ktorej skladatelom je Slovédk? Chorvatska
muzikoldgia zakladatela polskej narodnej opery Mateja Kamenského (1734 -
1821) reflektuje ako Slovaka - zatial ¢o v slovenskej muzikoldgii iba hanblivo
sa poukazuje na jeho slovensky povod; v 20. rokoch 20. storocia slovenska tla¢
v istej eufdrii oznamovala, Ze slovenskd kultira sa nachadza blizko okamihu,
ked bude uvedena prva slovenska opereta — Peknd, novd, malovand koliska, pre
ktoru libreto uz napisal dolnozemsky dramatik Vladimir Hurban Vladimirov,
¢akd sa uz iba na skladatela; skladatelia sa nakoniec aj nasli: JAn Podhradsky
v slovenskom vojvodinskom prostredi, Anton Ciger (brat Jozefa Cigera Hron-
ského) na Slovensku a Imrich Janoska v USA zhudobnili toto Hurbanovo li-
breto; opereta bola aj inscenovang, tak v slovenskom vojvodinskom prostredi,
ako aj v prostredi americkych Slovakov, ibaze to prvotné odusevnenie z prvej
slovenskej operety nakoniec akosi vyprchalo. Dnes je tato opereta zabudnutou
relikviou, s ktorou sa obcas stretnu iba hudobni historici, no vo vedomi sloven-
skej kulturnej identity by sme ju darmo hladali. Podobne ako v pripade dalsich
Hurbanovych libriet: opernych Trenciansky Matus a Mataj a operetného Ndpi-
tok Idsky. Operné libreta zhudobnil Jozef Rosinsky a dozili sa aj svojich uvedeni
v bratislavskom Slovenskom narodnom divadle, no po nepriaznivom ohlase
u kritiky rychlo zmizli z repertodru a ¢o je najhorsie — upadli do zabudnutia.
Osobne som na Slovensku patral po klavirovom vytahu alebo partiture tychto
opier — nikto netusi, kde su. Su tieto opery naozaj také zlé, ako ich hodnatili
niektori operni kritici? Alebo sa dostali do konkuren¢ného boja, ked jedna z
hudobnych frakcii mala prevahu? Bolo by to prvykrat v dejinach, ked' sa hudba
stala rukojemnikom konkuren¢nych bojov skladatelov alebo kultirnych zosku-
peni... Asi pred rokom hudobny skladatel, ale aj editor slovenskej hudby Vlad-
imir Godar zverejnil (zatial iba v osobnom rozhovore s autorom referatu), ze
nasiel list, v ktorom jeden z najvacsich slovenskych skladatelov Eugen Suchon
v jednom zo svojich listov doverne pise, Ze jeho najddlezitejSou ulohou je
umelecky zlikvidovat hudobného skladatela Jozefa Stanceka (1864 — 1947),
lebo mu bolo jasné, Ze v pripade Stanceka ide o nevidany hudobny talent a
tym aj potenciadlnu konkurenciu. Aj tento zdmer Suchoriovi vysiel a Stancek bol
az do tohto roku viac-menej velkd nezndma pre slovenski hudobnu kultaru:
az vdaka Godarovej zanietenosti sa podarilo nastudovat cast z jeho piesnovej
tvorby a na koncerte, kde zazneli tieto piesne v prednese Evy Suskovej, sa po-
tvrdilo, Zze ide o excelentného skladatela a velkého hudobného génia. (Jedinou
chybickou krasy tohto koncertu a tohto Stan¢ekovho znovuzrodenia bolo, ze
na uvedenom koncerte bolo iba asi dvadsat pritomnych.) Na zdklade tohto
prikladu je mozné sa domnievat, Ze aj v pripade Rosinského a Hurbanovych
opier mozno islo o nelttostné sprisahanie zo strany konkurencie? V suvislosti s
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Rosinskym sa zvykne pisat, ze bol nitriansky regenschori, ¢im sa do istej miery
degraduje jeho hudobnd profesionalita, pokusa sa navodit dojem, ze islo o
skladatela-amatéra. Aj ked odhliadneme od skutocnosti, Ze aj Johann Sebas-
tian Bach bol taky isty regenschori, ibaze v Lipsku, na obranu Rosinského treba
este pripomenut, ze tento pan az taky skladatelsky amatér nebol, lebo studoval
kompoziciu v Rime! A to potom vrha Uplne iné svetlo na celd kauzu: z nejakého
~provin¢ného organistu” sa zacina profilovat kontura hudobného skladatela.
Su este niekde nazive klavirdky” a partitury tychto opier, alebo aj o to sa niekto
postaral, aby naveky zmizli z povrchu zemského a jediné, o po nich zostane,
je zdrvujuca kritika v dobovych dennikoch a prazdne biele miesto v nasom
vedomi, formujucom nasu kultdrnu a ndrodnu identitu?

Na zéklade tychto niekolkych prikladov, v ktorych duchu je mozné
pokracovat, dalo by sa povedat, Ze s hudbou - aj potom, ked konecne po roku
1918 zacali vznikat prvé priaznivé okolnosti a podmienky zrodu hudobného
Zivota — sme akosi nemali Stastie a Ze jej podiel na formovani kultirnej a narod-
nej identity je skor nahodny, ¢asto nepredvidany, bizarny, nie systematicky, lez
ojedinely atd.?

Podobnu situaciu nachadzame aj v prostredi vojvodinskych Slovakov: ked
sa povie hudba vojvodinskych Slovdkov - kazdému sa hned pred ocami zja-
vi folkldr, ludové piesne a tance; len po istom case si uvedomime aj tradiciu
spevackych zborov a iba Uzky zasvateny kruh fudi, zaujimajuci sa o tunajsie
kultarne dejiny, si spomenie na inscenovanie Podhradského a Hurbanovej ope-
rety Peknd, novd malovand koliska v medzivojnovom obdobi v Podhradského
rézii a po druhej svetovej vojne v rézii Michala Filipa; tuto operetu s Cigerovou
hudbou, no v znac¢ne nestastnej Uprave uviedlo staropazovské divadlo v 80.
rokoch 20. storocia.

A to je tak asi vietko.

Iba v poslednom obdobi sa do tunajsej slovenskej kultirnej verejnosti
znova zacinaju dostavat informacie o bohatSom profile hudobnej kultury voj-
vodinskych Slovakov - tie, ktoré sa viazu na posobenie Mikulasa Schneidera-
Trnavského a Viliama Figu3a-Bystrého vo vojvodinskom prostredi. Trnavsky
(1881 — 1958) posobil roku 1906 v dnesnom Zrenanine ako zbormajster (po
srbsky: horovodja) tamojsieho srbského pravoslavneho zboru. (Je zaujimava
paralela, Ze cast svojho zivota Jan Levoslav Bella prezil v sluzbach saskych lu-
teranov v dneSnom rumunskom Sedmohradsku a Trnavsky zasa v sluzbéch srb-
skych pravoslavnych v dneSnom Srbsku); Figus-Bystry ( 1875 — 1937) zasa v ro-
koch 1903 - 1907 pésobil ako ucitel' a kantor-organista v tunajsej Padine a pocas
svojho vojvodinského pobytu navstivil v Beckereku, teda v dneSnom Zrenanine,
aj Trnavského, o Com zasa slovensky Schubert nechal svedectvo vo svojej knihe
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spomienok Usmevy a slzy, ked zostal ohromeny Figusovym entuziazmom, tym,
ako padinsky ucitel piSe aj orchestralne skladby, v ktorych ucinkuju aj nastro-
je, ktorych zvuk nikdy v Zivote nepocul a vzddva mu hold konstatovanim, ze
z tohto ,padinského organistu sa stal sldvny komponista prvej slovenskej o-
pery.” (Schneider-Trnavsky, 132) FiguSova opera Detvan mala premiéru 1. aprila
1928 v bratislavskom Slovenskom narodnom divadle. Skuto¢nost, Ze aj vdaka
Loprasovaniu” tychto informacii vznikol v Padine muzsky komorny zbor, nesuci
Figusovo meno, je iste zadostucinenim tym, ktori sa snazia o Figusovu reha-
bilitaciu v tunajsom prostredi, ktord umocnuje aj fakt, ze na,you tube” okrem
troch FiguSovych piesni, ktoré nahrala Jitka Sapara Fischerova a jednej piesne
v prednese mieSaného zboru z chorvatskej Puly, pribudli aj dalSie dve piesne:
FiguSove Upravy slovenskych fudovych piesni v prednese vyssie spominaného
muzského komorného zboru z Padiny. A to je tak od Figusa- Bystrého na
syou tube” vietko. Tak ako je malo a uboho pritomny na ,you tube’, takisto
skromne sa stretdvame s jeho menom na koncertnych a opernych pddiach a
rovnako biedne je pritomny aj v naSom povedomi, v nasej kultdrnej a narod-
nej identite - ¢i na Slovensku alebo na Dolnej zemi. Be¢kerecky pobyt bol pre
Trnavského len kratkou epizédou na zaciatku kariéry: s tunajsimi Slovakmi sa
nestykal a my, vojvodinski Slovaci, sme ho nevyhladavali - kto by tusil, Zze sa
z toho dvadsatpatro¢ného mladenca raz zrodi slovensky Schubert. Trnavsky
nam nezanechal svedectvo, preco sa neskontaktoval s tunajsimi slovenskymi
dejatelmi, preco nezasiahol aj do tunajsieho slovenského zZivota. Od roku 1866
sa Petrovci hravalo slovenské divadlo (od prelomu storo¢i aj v dalSich tunajsich
slovenskych dedinéch), od roku 1902 v Novom Sade vychadzal slovensky
asopis Dolnozemsky Slovak, bol tu uz Cajak, boli tu uz na nemeckych uni-
verzitach vzdelani evanjelicki pani farari, bola tu uz sformovana slovenska dol-
nozemska inteligencia, zoskupena aj v rodinnych spolo¢enstvach: Hurbanovci,
Mrvovci, Kutlikovci, Maliakovci, MartiSovci, Micatkovci, Abaffyovci atd. Trnavsky
nam nezanechal vo svojich spomienkach Ziadne potvrdenie, Ze by bol nieko-
mu z tychto dejatelov napisal list, Ze by prisiel na nejaké divadelné predstave-
nie tunajsich Slovakov, ze by napisal list do redakcie — ni¢, ticho, amen, tma.
Vratili sme mu to rovnakou mierou, mozno aj s Urokom — nielenze sme zabudli,
Ze tu bol, ale akosi nas ani netrapi, Ze nevieme, Ze tu vobec bol.

Aj tieto priklady potvrdzuju vyssie sformulovant tézu, ze nefolklorna hudba
sa vyraznejsie nepodielala na formovani narodnej a kulturnej identity vojvodin-
skych Slovéakov. K nasej narodnej hrdosti velmi neprispeli ani také fakty, Ze Juraj
Ferik ml. bol dirigentom opery Srbského narodného divadla v Novom Sade,
dirigentom Pozorista na Terazijama v Belehrade a Symfonického orchestra v
Nisi, ze v balethom subore novosadského SNP solistom bol Slovak Rastislav
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Varga, Zze Martin Kmet patril medzi uzndvanych juhoslovanskych muzikolégov
atd. Je mozné, ze v duchu vtedajsich socialistickych hodn6t sme tieto sféry
¢innosti vnimali skér ako prezity burzoazny elitizmus? Cim si vysvetlit to, Ze
vietky tieto velké mend nasej kultury zostali - ak uz nie odignorované - tak
malo povsimnuté?

Najnovsie fenomény v oblasti hudobnej interpretacie, ktoré tiez patria do
sféry hudobnej kultury, a najma tie, ktoré sa zacali hlasit k slovu az po eurdp-
skych zmendch, ktoré sa udiali po roku 1989 s restaurovanym kapitalizmom a
reziduami burzoaznej kultury, do istej miery tuto situaciu korigovali: tak ako
pocas tejto zmeny boli na Slovensku vetci hrdi a s pychou hovorili: To je nas,
Slovak! — ked' islo o Petra Dvorského, Luciu Popovu, Sergeja Kopcaka, Editu
Gruberovd, dalej o Slovensky komorny orchester, neskér Lubicu Vargicovd,
¢i dnes Pavla Brslika, aj v slovenskom vojvodinskom prostredi k formovaniu
kultdrnej a narodnej identity vyrazne prispeli Uspechy tunajsich mladych inter-
pretov: Mariny Karnovej, Margaréty Benkovej, Ivany Jasovej, Ivany Novakovej,
Janka Siromu, Mareka Stupavského atd.

Ludovit Stur preberd estetickil koncepciu v najvdc¢sej miere od Hegla.
Stotoznuje sa s nim, ze v jednotlivych vyvinovych obdobiach jednotlivé naro-
dy dospeli k najvy3sim hodnotdm v oblasti umenia: pre starobylé nérody je
charakteristicka architektura, anticki Gréci dosiahli svoj vrchol v socharstve,
romanske narody v maliarstve a germdanske narody v hudbe. Tu Hegel kondi,
no Stdr pokracuje: najdokonalejsie umenie nie je hudba, ale literatura, slovo
- a toto slovo a literatura patri slovanskym narodom. Novovznikajuca slovan-
skd poézia mala za uUlohu vyviest eurépske umenie z destrukéného obdobia
romantizmu a priviest k novému slovenskému humanizmu. Stdrova koncepcia
je mozno trochu zvldstna, no v dobovom kontexte jasnd a prirodzena. Cynik
by mozno povedal, Ze je to z nidze cnost - no zda sa, ze napriek vsetkému
mal Star pravdu. Ked v $tyridsiatych rokoch 19. storocia formuloval svoje tézy
o dalsom vyvine slovanského a slovenského umenia — oblast literatury sa mu
zdala ako najproduktivnejsia: konkrétna prax na Slovensku, ale aj v prostredi
vojvodinskych Slovakov to potvrdila: tak ako kazdy Kovaci¢an je insitny maliar,
rovnako aj kazdy vojvodinsky Slovak je basnik — hudobnikov mame malo, hud-
ba neformovala tak vyrazne nasu kultirnu a narodnu identitu ako literatura.
Mozno je neslusné to tvrdit na muzikologickej konferencii, no zda sa mi, ze na
strane tejto tézy su fakty. Nefolklérne hudobné umenie stalo tak trochu mimo
zaujmu - tak v prostredi narodne utla¢aného slovenského zivota na Slovensku,
ako aj v rurdlnom prostredi vojvodinskych Slovakov. Vzdy bolo akymsi panskym
huncutstvom; okrem ludovej hudby ndm stacil organ a zvony — o ostatné sme
sa nevelmi zaujimali. Tak ako petrovsky hostinsky Badonsky, ktorého v rokoch
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pred prvou svetovou vojnou petrovski intelektudli informovali, Ze sa u neho
inkognito ubytuje Martin Kuku¢in a ked sa tak stane, nech im to okamzite
oznami. (Kuku¢in po vystudovani lekarstva hladal miesto pésobenia — Petrovec
sa ukazoval ako jedna z moznosti.) Ked ale Kukucin stale neprichadzal, prisli
Cajak a dalsi predstavitelia miestnej inteligencie za Badonskym a pytali sa, ¢o
sa deje — Kukucin tu uz mal byt! Badonsky im odpovedal, Ze Kuku¢in tu nebol
- bol tu vraj pred tyzdiiom na pér dni ubytovany len jeden jediny pan: nejaky
Dr. Matej Bencur.
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RESUME

Autor reflektuje podiel hudby - tak fudovej, ako aj umeleckej— naformovani
slovenskej ndrodnej a kultirnej identity, ako aj nédrodnej a kultirnej identity
vojvodinskych Slovakov. Prikladmi poukazuje na to, ze nefolklérna hudba sa
vyraznejsie nepodielala na formovani tejto identity u vojvodinskych Slovéakov,
pretoze hudobnikov je v mensinovej komunite malo a ti, ktori tu posobili alebo
pOsobia, su ¢asto na okraji zaujmu. Podobna situacia bola aj na Slovensku do
prevratu a vzniku Ceskoslovenska. Autor upozorfiuje na paradoxy v dobovom
kulturnom kontexte a kladie rad otazok, ktoré otvaraju priestor na nové inter-
pretacie slovenskych hudobnych dejin.

REZIME

Autor osvetljava udeo narodne i umetni¢ke muzike u formiranju naciona-
Inog i kulturnog identiteta u Slovackoj ali i nacionalnog i kulturnog identiteta
vojvodanskih Slovaka. Na konkretnim primerima pokazuje da muzika bez folk-
lornih karakteristika nije izrazito uticala na formiranje nacionalog i kulturnog
identiteta vojvodanskih Slovaka. Razlog leZi u tome da je u manjinskim zajed-
nicama malo muzicara, a oni koji su tamo delovali ili deluju neretko su na mar-
gini interesovanija. Sli¢na situacija bila je i u Slovackoj sve do narodnog pokreta
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i nastanka Cehoslovacke. Autor ukazuje na paradokse koji nastaju u takvom
kulturnom kontekstu i postavlja niz pitanja koja otvaraju prostor za nove inter-
pretacije slovacke muzicke istorije.
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Prof. PhDr. Oliver Bakos, CSc.

HUDBA AKO NAJNIZSIE A NAJVYSSIE UMENIE
V SCHELLINGOVEJ FILOZOFII UMENIA

Uz v tvode k svojmu dielu Filozofia umenia prezrddza jeden z hlavnych
predstavitelov nemeckého idealizmu Friedrich Wilhelm Joseph Schelling, Ze
umenie chape ako organicky celok, ktory je vo vietkych svojich ¢astiach nevyh-
nutny a vzdjomne spletito prepojeny. Nejde pritom o natolko zastarany pojem,
ako by sa mohlo zdat, aj ked' sucasna estetika pouziva uz pruznejsi pojem — svet
umenia (napr.T.W. Adorno). Prdve v onom organickom celku umenia nachadza
Schelling i hlavny dévod jeho skiimania, pretoze, podla jeho nazoru, iba néhlad
podmieneny tymto celkom ndm umozni spoznévat ,zdzrak nasho vlastného
ducha” Oblast uvah, ktord by sme dnes nazvali klasifikdciou umeni, zacina
Schelling pomerne paradoxne prave hudbou. ,Budem teda v zobrazujucich
(vytvarnych) umeniach predovietkym konstruovat tri zakladné formy — hudbu,
maliarstvo a sochdrstvo — so vietkymi prechodmi jednej formy do druhe;j. ...
Iba z historického aspektu pripominam, Ze doteraz bola hudba odtrhnuta od
zobrazujucich umeni. Kant rozliSoval trojaky druh umeni: slovesné, vytvarné,
zobrazujuce a umenie hry pocitov. To je prili$ vagne. Do jednej skupiny patri
sochdrstvo a maliarstvo, do druhej skupiny re¢nicke nadanie, basnictvo. Pod
tretiu patri hudba, ¢o je iba velmi subjektivne vysvetlenie, takmer ako vysvetle-
nie Sulzerovo, ked povedal, ze U¢elom hudby mé byt vzbudzovanie pocitov, ¢o
sa hodi na vela inych veci, napriklad na celé koncerty voni a chuti' Schelling
nasledne zaraduje hudbu k redlnym umeniam, kam patria okrem hudby i vy-
tvarné umenia (sochdrstvo, maliarstvo) a architektura, na rozdiel od idedlnych
umeni, to znamena slovesnych umeni. Zaradenie hudby k vytvarnym ume-
niam vyplynulo viac menej z presvedéenia nemeckej klasickej estetiky, ktoré v
sebe nieslo vieobecné presvedcenie, Ze umelecké dielo je vlastne realizaciou
urcitej predstavy alebo urcitej idey, ktorda ma nevyhnutne predovsetkym ,vi-
zualny” alebo obrazny charakter. Hudobny utvar, podobne ako vietky ostatné
vysledky umeleckého Usilia, je potom dosledkom tejto predstavy umelca, ¢o
bezprostredne vyvoldva urcitu predstavu, teda nejaky obraz aj u percipienta.
Podla Schellinga akykolvek zvuk je pristupny ludskym zmyslom az po jeho
rozsireni v priestore a Case. Iba ak jestvuje v tejto modifikécii, moZno ho chapat
ako rytmus, tén a vObec vietky ostatné komponenty, ktoré patria do hudobne;j

1 Schelling, F. W. J.: Filozofia umenia. Vyd. Kalligram, Bratislava 2007, s. 366. ISBN 80-7149-908-0.
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formy. V procese vnimania sa to potom tyka aj takych prvkov, ako s melo-
dia, harménia a podobne. Zvuky odliSného charakteru sa vyrazne prejavovali
vo vztahu k hudbe iba vtedy, ak predstavovali nejaké subjektivne a citovo za-
farbené zvuky, ktoré celkom nepriamo, teda najma prostrednictvom ich emo-
cionélnej suvislosti, boli hudbe akoby podobné. I3lo napriklad o spev vtakov,
zuréanie vodného toku, burku, hrom. To celkom prirodzene viedlo ludi k pre-
ferencii hudobnych foriem, ktoré mali blizko k zvukomalebnosti, recitativu a
podobne, teda vlastne tam, kde bola pomyselna suvislost s nejakym obrazom
¢i vizudlnou predstavou najblizsia. Tento pristup Schelling odmieta uz v zarod-
ku:,Mézeme tiez vopred tusit, ze tromi zakladnymi formami alebo kategdriami
umenia su hudba, maliarstvo a socharstvo a z nich rytmus je tym hudobnym v
hudbe, modulacia tym maliarskym (to sa v nijakom pripade nesmie zamienat
so zvukomalebnym, ¢o iba celkom zavrhnutiahodny a poklesnuty vkus, ako je
dnedny, mdze povazovat v hudbe za nie¢o dobré a zabavat sa, napriklad, na
blacani oviec v Haydnovom Stvoreni).”? Hudbu Schelling interpretuje v ramci
ostatnych umeni ako prejav nekone¢ného v kone¢nom. V tomto zmysle teda
hudba neprameni z nejakého napodobriovania skuto¢ného sveta, ale bez-
prostredne suvisi so svetom idei, ktoré, podobne ako u Platéna, nie st viditelné
zmyslovym zrakom, ale mozno ich nahliadat iba rozumom. Prave tym sa v
podstatnej miere rusi aj suvislost hudobného vyrazu s nejakym konkrétnym
obrazom, pripadne s analogickym napodobenim zmyslového sveta. Teda rusi
sa tym aj presvedcivost myslienky o bezprostrednom vizudlnom charaktere
zmyslovej predstavy ako jedinej moznej predstavy hudobného umelca alebo
vnimatela.

Hudba u Schellinga vystupuje ako zdkladné a vychodiskové umenie, ktoré
predstavuje svojimi charakteristikami moznost pre vietky ostatné. Sdm vsak
upozoriiuje na to, Ze ide iba o jeden aspekt tohto umenia, teda predstavuje
samo osebe iba pomerne jednostranny, i ked' délezity pohlad na hudbu.V inej
suvislosti méze to byt prave naopak: ,Podobne ako je vieobecna stavba sveta
celkom nezavisld od inych potencii prirody a podla toho, ako sa berie, je na
jednej strane tym najvyssim a najvieobecnejsim, v ¢om sa to, ¢o je v konkrét-
nom este neusporiadané, bezprostredne usporadiva do najcistejSej rozum-
nosti; a ako je na druhej strane aj najnizSou potenciou: tak je aj hudba, ktord,
ak sa ponima z jednej strany, najvseobecnejSou medzi redlnymi umeniami a
jej objasnenie je najblizsie k reci a rozumu; aj ked' na druhej strane je iba prvou
potenciou tych istych umeni® Schelling, a to bolo nepochybne zdsadnym
2 Schelling, F. W. J.: Filozofia umenia. Vyd. Kalligram, Bratislava 2007, s. 375. ISBN 80-7149-908-0.

3 Schelling, F. W. J.: Filozofia umenia. Vyd. Kalligram, Bratislava 2007, s. 383 — 384. ISBN 80-7149-908-0.
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povzbudenim i pre jeho nasledovnikov, véak upozoriiuje, Ze najma v prvom
plédne (t. j. v prvej potencii) hudba ,do seba zahffa tvary v eSte nerozlisenej
podobe a vyjadruje iba ¢isté formy tychto pohybov, oddelené od telesnosti...a
je v tejto sfére najbezhrani¢nejsim zo vsetkych umeni”* Podla toho Schellin-
gov pristup umoznuje, aby bola hudba pochopena aj ako najvyssie z umeni:
,Tym je konstrukcia hudby zavisend, pretoZe vietka konstrukcia umenia méze
vychadzat iba z toho, ze vyklada jeho formy ako formy veci samych osebe, ¢o
sme vo vztahu k hudbe uz urobili

Dnes uz mozeme iba konstatovat, Ze tato myslienkova iniciativa nezostala
bez odozvy. Prejavila sa hned' u Arthura Schopenhauera, ktory jednoznaéne
hudbu urcil ako najvyssie z umeni v sldvnom diele Svet ako véla a predstava.V
fnom vysvetluje umenia ako zndzornenie ¢i zobrazenie idei, no hudba nadobu-
da medzi nimi vynimo¢né postavenie, pretoze zobrazuje samotnu vélu: ,Hud-
ba je totiz natolko bezprostrednou objektivizadciou a odrazom celej véle, ako
je svet sdm, dokonca ako su idey, ktorych znasobenym prejavom svet vytvara
jednotlivé veci. Hudba teda vobec nie je, ako iné umenia, odrazom idei, ale
odrazom véle samotnej, ktorej objektivitou su aj idey. Preto je prave ucinok
hudby tak silnejsi a prenikavejsi ako ucinok inych umeni, lebo tie hovoria
iba o tierloch, ona o podstate.”® Schopenhauer sa tak pripaja k Schellingovej
kritike vizudlneho chapania hudobného vyrazu, v ¢om ho neskor nasleduje
Friedrich Nietzsche. Schopenhauer preto pokracuje: ,Lebo, ako uz bolo pove-
dané, hudba sa od vietkych ostatnych umeni odliSuje tym, Ze nie je odrazom
javu ¢&i spravnejsie adekvatnej objektivity vole, ale je bezprostredne odrazom
vOle samej a teda podava k vietkému fyzickému vo svete to metafyzické, ku
vsetkym javom vec osebe. Podla toho by bolo mozné nazvat svet prave tak
dobre stelesnenou hudbou ako stelesnenou volou.”

Tato myslienku sa Schopenhauer snazi dotiahnut do preciznejsieho a
pochopitelnejsieho tvaru a preto sa obracia k starym pojmom scholastickej
filozofie. Hudbu vysvetluje ako universalia anteres, teda ako univerzalie, ktoré
jestvuju este pred vecami: ,Tento pomer mozno velmi dobre vyjadrit re¢ou
scholastikov takto: pojmy su universalia post rem, hudba v3ak dava universa-
lia anterema skutoc¢nost universalia in re!”® Na prvy pohlad akoby to protirecilo

4 Schelling, F. W. J.: Filozofia umenia. Vyd. Kalligram, Bratislava 2007, s. 384. ISBN 80-7149-908-0.
5 Schelling, F. W. J.: Filozofia umenia. Viyd. Kalligram, Bratislava 2007, s. 384. ISBN 80-7149-908-0.

6 Schopenhauer, A.: Svétjakovile a predstaval. Vyd. Nova tiskarna, Pelhfimov 1997, s. 210. ISBN 80-
901916-4-9.

7 Schopenhauer, A.:Svétjakovdle a predstava 1. Vyd. Nova tiskarna, Pelhfimov 1997, s. 214. ISBN 80-
901916-4-9.

8 Schopenhauer, A: :Svétjakovlle a pfedstava I. Vyd. Nova tiskarna, Pelhfimov 1997, s. 214. ISBN 80-
901916-4-9.
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Schopenhauerovej myslienke, ze hudba nie¢o zobrazuje. To, o je vsak reflek-
tované alebo zobrazené, je viak vola. Bezprostredné zobrazenie voéle v zmysle
napodobenia vsak nie je mozné z hladiska celku Schopenhauerovej filozofie,
lebo véla osebe je amorfna a preto sama osebe nepredstavuje nijaky princip,
ktory by bolo mozné adekvétne zobrazit. Véla je vlastne podstatou a esenciou
vietkych veci, preto ju nemozno stotoznit so ziadnou z nich. Friedrich Nie-
tzsche tuto tézu po Schopenhauerovi iba doslova opakuje a dodava ,ze je vo-
bec mozny vztah medzi hudobnou kompoziciou a ndzornou predstavou a tyka
sa toho, ze obe su, takpovediac, celkom rozdielnym vyrazom tej istej podstaty
sveta. ...Analogii medzi oboma, ktoru skladatel nasiel, vSak musi predchadzat
bezprostredné poznanie sveta, ktoré si jeho rozum neuvedomuje a ktoré nes-
mie byt spojené s vedomym Umyslom napodobriovat prostrednictvom poj-
mov: lebo vtedy by hudba nevypovedala vnutornu podstatu, teda samotnu
volu, ale napodobovala by iba jej zdanie, a aj to nedostatoc¢ne, ako to vlastne
robi kazda napodobnujica hudba.”®

Vyvoj tychto myslienok prestupoval celé storolie, no nemozno ho
povazovat za ukonceny. Nasiel ur¢ity odraz v myslienkach posledného novo-
kantovca marburskej Skoly Ernsta Cassirera a jeho nasledovnicky — americkej
esteticky Susanne Langerovej. V kazdom pripade vsak uz zarodo¢na Schellin-
gova myslienka vytvarala podmienky pre neskorsie hibsie a adekvétnejsie
pochopenie hudobného umenia.

RESUME
V referate sa autor sustreduje na Schellingovu protirecivi charakteristiku

dom vsetkych umeni, no nebréni to jej hodnoteniu ako najvy3sieho umenia.
Vlastne sa tym snazil zvyraznit postavenie hudby medzi inymi umeniami, co
neskor naslo bezprostrednt odozvu v dielach Arthura Schopenhauera a Fried-
richa Nietzscheho.

REZIME

Autor se u referatu koncentrise na Selingovu protivre¢nu definiciju muzike
kao ,najvise” i ,najnize” umetnosti. Seling muziku svrstava u likovnu umetnost
s tim izuzetkom da ne prikazuje realan, ve¢ idealan svet koji je moguce videti
samo razumom. U tom smislu muzika je ,najniza” osnova svih umetnosti, a
9 Nietzsche, F.: Zrod tragédie z ducha hudby. Vyd. NDC, Bratislava 1998, s. 71. ISBN 80-85455-78-1.
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to nikako ne umanjuje mogucnost da se vrednuje kao ,najvisa” umetnost. U
stvari, ovde se potencira napor da se naglasi status muzike u odnosu na druge

umetnosti, 5to je kasnije naislo na direktan odziv u delima Artura Sopenhauera
i Fridriha Nicea.
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Katarina Kiralyova, PhD.

ETNOMUZIKOLOGICKE VYSKUMY U SLOVAKOV ZIJUCICH
V MADARSKU

KedZe ucastnici konferencie v uplynulom obdobi mali uz moznost
nahliadnut do histérie vyskumu hudobného dedicstva Slovakov v Madarsku,
alebo si o tom mohli pre¢itat studiu riaditelky Vyskumného Ustavu Celostatnej
slovenskej samospravy v Madarsku Anny Kovacovej v zborniku z minulej
konferencie, dovolte mi, aby som vam problematiku pribliZila z inej stranky a
poukdzala na to, ako Statna politika, institucionalizacia a budovanie kultdrnej
autondmie v rdmci samospravneho systému vplyvala na badanie, publikovanie
a Sirenie piesfiovej kultury Slovédkov v Madarsku.

POCIATKY ZAPISOVANIA LUDOVYCH PIESNiV POVOJNOVOM OBDOBI

Na vyskume slovenskych ludovych piesni v spoloc¢enstve Slovdkov v
Madarsku po vymene slovenského a madarského obyvatelstva v povojno-
vom obdobi mali nepopieratelné zasluhy madarski odbornici, a to spolupra-
covnici Madarskej akadémie vied a Osvetového Ustavu (neskor Madarského
osvetového Ustavu). Na oddeleni narodopisu Osvetového Ustavu podnecoval
Elemér Muharay badatelsku pracu, predovietkym zapisovanie fudovych piesni
a zvykov. Umelecké hnutie Slovakov v Madarsku sa rozvijalo v izkom vztahu
s madarskym ochotnickym umeleckym hnutim (LAMI 1975: 118). Demokra-
ticky zvaz Slovakov v Madarsku sa do zna¢nej miery angazoval pri zakladani
folklérnych a spevackych skupin. Pri miestnych poboc¢kach zvdazu zaciatkom
50. rokov stéle paralelne fungovali tieto pociato¢né kultdrne institucie (GYI-
VICSANOVA 1998: 336).

Svoje sily si zmerali na oblastnej a celokrajinskej kulturnej sutazi. Na ce-
lokrajinskej sutazi v roku 1951 sa zUcastnilo celkovo 870 spevokolov, z nich
vyse 20 skupin so slovenskym programom (NASA SLOBODA ¢. 3, 5/1951). Na
zaklade potrieb slovenskych folklornych skupin zacali ucitelia v jednotlivych
lokalitdch zapisovat ludové piesne. Odbornici ich upravovali a zostavovali
z nich zbierky piesni. Na podnet madarskej vlady v roku 1955 vysla ako prva
zbierka vyber piesni Styroch narodnosti v spolo¢nej publikacii Nemcov, Rumu-
nov, Srbov a Chorvatov a Slovakov [BARJAK, Jen6 — BERNULA, Mihaly — KLA-
MARIK, Lorant (red.): Sto ludovych piesni ndrodnosti v Madarsku]. Do sloven-
skej kapitoly sa dostalo 25 piesni z 11 lokalit (Pitvaros 7, Samson 4, Slovensky
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Komlos 3, Békésska Caba 2, Comad 2, Répasska Huta 2, Ambroz 1, Velka Tarca
1, Omaséa 1, Mlynky 1, Pispek 1). V tom istom roku pri prileZitosti 10. vyrocia
vitazstva nad fasSizmom vysla zbierka slovenskych fudovych piesni Vyletel
vtdk... ', v ktorej boli uverejnené piesne zo siedmich zup Madarska a z 20 lo-
kalit (Capar, J43¢, Sara, Maglod, Kerestar, Comad, Pispek, Venarec, Niza, Horné
Petany, Balasské Darmoty, Suha, Répéasska Huta, Hamor, Mala Huta, Sarvas,
Meddesedhaz, Slovensky Komlds, Velky Banhedes, Pitvaros). Autori rozdelili
piesne do Styroch kapitol: severné kraje (Novohradska, Pestianska, Heve3ska a
Bordodska zupa), Dolna zem (Congradska a Békésska zupa), Zadunajsko (Ves-
prémska zupa) a detské hry, kam zaradili aj piesne zvykoslovia. Zbieranie ma-
teridlu prebiehalo v rokoch 1950 - 1955. Bolo to sucastou zberatelskej akcie
Demokratického zvazu Slovakov v Madarsku. Na zbere sa zucastnili odbornici
aj prilezitostni zberatelia. I15lo predovsetkym o popularne piesne, o ktorych si
mysleli v danej dedine, Ze by bolo dobré, keby sa ich naucili mladi ludia a tak-
to si osvojili slovensku kultdru. Autori zbierky upozornili veducich kultarnych
skupin na to, aby skér nez za¢nu ucit piesne z publikdcie, sa opytali starsich
[udi v obci, ¢i nepoznaju nejaky u nich zndmy variant piesne. Ten potom treba
Sirit v prvom rade. Kazdého povzbudzovali, aby texty piesni zapisovali podla
vyslovnosti. Dezsé Deme? v roku 1964 vydal vyber fudovych piesni, jednu z
prvych zbierok, v ktorej je zapisanych 109 piesni z niekolkych lokalit zemplin-
skeho regiénu, a to pod nazvom Mit dalolnak a Borsod-Abauj-Zemplén megyei
szlovdkok? [V preklade: Co spievaju Slovaci v Borsodsko-Abovsko-Zemplinskej
zupe?].

Obrazok €. 1: D. Deme: O ¢om spievaju Slovaci v BorSodsko-Abovsko-Zemplinskej zupe?

W 64



HUDOBNE UMENIE V ZIVOTE CLOVEKA

REVIVAL TRADICNEJ KULTURY POD VPLYVOM FOLKLORNEHO HNUTIA

Od polovice 60. rokov sa utvaral celostatny systém roéznych kultdrnych
podujati, medzi nimi prehliadky umeleckych suborov vysokych 3kol a
polnohospodarsko-vyrobnych druzstiev. Narodnostné folklérne skupiny a
tanec¢né stibory mali moznost sa predstavit kazdoro¢ne 20. augusta — v ramci
svatostefanskych oslav — na celostatnom festivale a na medzinarodnom Podu-
najskom folklornom festivale. Folklor priblizili Sirokej verejnosti cez televiznu
obrazovku programy ,,Roplilj, pava!” [v preklade: Vylet, pav!] a,Ki mit tud?” [Kto
¢o vie?], ktoré masovo mobilizovali vidiecke skupiny.V tretej sérii, ,Ropdlj, pava!”
(v rokoch 1977 - 1978) zaradila Madarska televizia do programu aj znaény
pocet narodnostnych suborov. Slovdkov reprezentovali: pavie kruzky z Jascu,
zo Slovenského Komlésa, z Kestlica a Malého Keresa, samostatnym tematic-
kym programom sa predstavili fludové subory z PiSpeku (Priadky), Maglédu
(Vianoce), Sédi a Cemera. Vyhodou uvedenych seridlov bolo, Ze skupiny sa
zacali seridzne pripravovat na vystupenia a pravidelne obnovovali, rozsirovali
svoj repertoar. Spomedzi slovenskych suborov v sutazi,Ki mit tud?”s peknymi
vysledkami vystupovali pavie kruzky z ISasegu a Velkej Tarce. Na podnet hnutia
,Roplilj, pava!” vznikli dalsie ludové skupiny, pavie kruzky?, ¢lenovia ktorych sa
snazili reprodukovat lokalne tradicie. Pod vedenim kultirneho referenta a ve-
duceho vlastivednej a ndrodopisnej sekcie* Demokratického zvazu Slovakov v
Madarsku Stefana Lamiho za¢ali sa usporaduvat prehliadky slovenskych spe-
vackych skupin s moznostou kvalifikovat sa na celostatnu prehliadku ,Vyletel
vtak” V krajine tak vzniklo 32 slovenskych spevackych zborov. Toto folklérne
hnutie vplyvalo aj na vyskum ludovych piesni, pretoze skupindm, ktoré sa
hlasili do celostatnej sutaze alebo na kvalifika¢nu prehliadku, zélezalo na tom,
aby nespievali iba populdrne melédie, ktoré vietci na okoli poznali (tzv.,,auto-
busové” piesne), ale aby podnikali vyskumy v svojej lokalite a podfa moznosti
vysledky publikovali. Davali pritom pozor na to, aby texty v publikacii uz boli
uvedené v naredi.

Zasluhou madarského etnomuzikoléga Bélu Kalmanfiho sa konal vys-
kum (1962 — 1969) v okoli Ostrihomu na zdklade vyzvy Katedry narodopisu

1 BORSAI, Ilona (red.): ,Vyletel vtak...” Magyarorszagi szlovak népdalok. Budapest: Zenemdikiadd, 1955.
2 Deme Dezs6 uverejnil niekol'ko Studii o piesfiovej kultire Slovakov. DEME, Dezs6: A falu szlovak nép-
dalkulttraja. In: SZABADFALVI, J6zsef — VIGA, Gyula (Reds.): Répashuta — Egy szlovak falu a Biikkben.
Miskolc: Herman Muzeum, 1984, s. 349 — 383/ DEME, Dezs6: Slovenské l'udové piesne v Répashute. In:
Narodopisné stidie z Répashuty. 1984, s. 467 — 488/ DEME, Dezs6: A nemzetiségiek énekkultirajaért

[v preklade: Za piesriovl kultiru narodnosti]. In: Borsodi szemle. 15. (1971) 3, s. 39 — 48.
3 Ludovy spevécky zbor, ktory sa zucastnil na aktivitach hnutia ,Ropdilj, pava!” (Vylet, pav!), sa nazyval
pavi krazok.

4 Vlastivedna a narodopisna sekcia Demokratického zvézu Slovakov v Mad'arsku bola zaloZend v roku
1982.
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Univerzity E6tvosa v Budapesti. Vysledky vyskumu publikoval Demokraticky
zvaz Slovékov v Madarsku pod ndzvom Rozmarin zeleny (1973). Zbierka obsa-
huje 222 zadunajskych slovenskych fudovych piesni. Kdlmanfi piesne triedil
tematicky (Zivot sedliakov a banikov, vojencina, laska, balady, sviatky, svadba,
zarty, detské hry), ¢o predtym nikto spomedzi autorov neurobil. Uviedol 11 in-
formatorov zo Siestich lokalit (Hut, Civ, Kestuc, Sari$ap, Dag, Modorés). Texty
pesniciek zapisal foneticky a v miestnom dialekte.

Osvetovy Ustav v rokoch 1960 a 1970 prejavil velky zaujem o kultaru
narodnosti zijucich v Madarsku. Vyhlasil, Ze mnohostranna kultdra narodnosti
nie je iba sucastou celomadarskej kultury, ale ju aj obohacuje, ako to potvrdil
aj etnomuzikolég Béla Bartok. Vyznamni odbornici (Lanyi Agoston, Pesovar
Ernd, Olsvai Imre, Timar Séandor) zacali Studovat archivne filmové nahravky
z patdesiatych rokov a chodili na vyskumy po slovenskych lokalitach.” Jan
Manga zacal svoje vyskumy v kruhu Slovakov v Madarsku uz okolo roku 1950.
Raritou v3ak bolo, ze v Novohradskej Zupe v tej istej lokalite robil opakovany
vyskum v rokoch 1955 a 1973. Oslovil zhruba tych istych informatorov, ale pri
navratnom vyskume sa mu podarilo zapisat od tych istych ludi ovela bohatsi
repertoar. Svojich informatorov (30) uviedol v publikacii menovite spolu s
ich vekom. V monografii Z minulosti Veriarcu (1978) uverejnil 76 piesni. Su to
predovietkym [Ubostné, svadobné a vojenské piesne, balady, uspavanky. V
repertoari sa vyskytuju piesne starého a nového Stylu. Manga k piesni pripisal
pod ciarou v poznamke, ze pri akej prilezitosti ju spievali. Texty pesniciek za-
pisal zjednodusenou fonetickou transkripciou a v miestnom nareci.

Z MINULOSTI
VENARCU

Obrdzok €. 2: J. Manga: Z minulosti Venarca
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Pri prilezitosti 100. vyrocia narodenia Bélu Bartoka Demokraticky zvaz
Slovakov v Madarsku usporiadal dalsi, v poradill. ro¢nik prehliadky Vyletel vtak
(1980/1981). Do sutaze sa prihlésilo 35 spevéackych zborov, 22 sélistov, duo,
trio, 5 skupin citaristov, spolu 875 oséb zo 41 lokalit, z deviatich zap (LAMI:
1982). Galaprogram celostatneho kola bol 21. marca 1981 v kultirnom dome v
Cemeri. Hlavnym reZisérom bol uznavany madarsky odbornik Laszl6 Vasérhe-
lyi, ktory velmi dobre poznal slovenské umelecké kolektivy. V programe vys-
tupilo 13 pavich kruzkov, 6 sélistov, jedno duo, rozpravkarka, skupina citaris-
tov a dvojica citaristov, spolu 350 0s6b.? V porote sedel okrem inych aj Ondrej
Demo, spolupracovnik oddelenia ludovej hudby Bratislavského rozhlasu.”

Stefan Lami® v ramci svojej zberatelskej ¢innosti sa venoval od r. 1960 za-
pisovaniu fudovej slovesnosti. Demokraticky zvaz Slovakov v Madarsku v roku
1981 publikoval vysledky jeho vyskumov pod nazvom Slovenské ludové balady
v Madarsku. V zbierke je zapisanych 145 balad, ktoré su vyberom. Autor vys-
kumy realizoval v Styroch regiénoch (Zadunajsko, Severna oblast — Pestianska a
Novohradska Zupa, Dolna zem, oblast matranskych, bukovych a zemplinskych
hér). Najbohatsia zbierka pochadza z pilisskych lokalit. Balady su zaradené do
11 tematickych okruhov: motivy z praddvna, svet poddanych, Zaloby na cin-
torine, z tureckych ¢cias, balady o vojakovi, o prespankach, piesne libostné,
zbojnicke, miestne pribehy, piesne veselsie, vojenské piesne s baladickymi
zlozkami. Publikacia obsahuje hudobny register, aj register typizovanych baldd.
V kapitole Vysvetlivky citatel ndjde bohaty popis obsahu jednotlivych balad.

Pokial ide o piesfovu kulturu, jednou z najbohatsich lokalit s Mlynky
(Pilisszentkereszt). V roku 1983 vysla prva zbierka z tejto lokality. Vyskum v de-
dine pod PiliSom robil roddk Gregor Papucek v roku 1958 a v obdobi rokov
1968 — 1977.V zbierke fudovych piesni spod PiliSa — Zahucali hory — je pub-
likovanych 316 piesni.? Piesne su roztriedené podla obsahu a st zaradené do 11
cyklov: fibostné piesne, balady, regrutske, vojenské, pijanské, Zartovné piesne,

5 OLSVAI, Imre: Maglddiszlovakdallamok.In: LANYI, Agoston—OLSVAI, Imre(Reds.): Sokszin(ihagyomanyunk-
bdl1., 1973, s. 200 — 209. Publikoval 12 ndpevov, texty st zapisané v nareCi podl'a zasad spisovnej slovenciny.
6 Kategoria spev: Miynky, Civ, Cerfia, Ja8, Kesttic (Rozalia Pavelkové), Tardos (Judita Dubovska), Banhida
(Alzbeta Loisova a FrantiSek Tarnovecz), Cemer, Niza, Legind, Durka (Tereza Petrikova), PiSpek (Julia
Uzakova), JaCa (Michal Batyi), Maly KereS, Kondoro$, Cabasabadi, Békésska Caba, Pitvaro$, Slovensky
Komlés (Anna IStvanova), Fizér. Kategoria hudba — citara: KétSopron, Sarvas (Stefan Litavec, Michal
Hanza), Mala Nana (Sz6ke Sandor).

7 Vyletel vtak V. Demokraticky zvéz Slovékov v Madarsku ho usporiadal 20. jina 1992 za Ucasti 20 kolek-
tivov, 540 vystupujlcich (Nas kalendar 1993: 48).

8 Ako referent Demokratického zvézu Slovakov v Mad'arsku zacal v roku 1978 organizovanim narodopis-
nych taborov skupinovy terénny vyskum tradi¢nej kultGry Slovakov v Mad‘arsku.

9 34 pesniciek vySlo neskor aj na amatérskom nosi¢i CD v podani Slovenského spevackeho stboru v
Mlynkoch.
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piesne so socidlnou tematikou, svadobné, detské, zbojnicke piesne a piesne
tematicky odlisné. V publikacii ndjdeme aj abecedny zoznam piesni. Texty
pesniciek su zapisané fonetickym prepisom v nareci. Medzi 19 informatormi
boli dvaja (Kata Pavlenakova a Jozef Gliick Fréliandf), ktori vo svojom reper-
toari mali vy3e dvesto pesniciek. A taktieZ mdj stary otec Stefan Kiraly (1919)
mal bohaty repertoar a kedZe pochéddzal zo susedného Santova, ovladal aj
varianty. K tridsiatemu vyrociu vydania zbierky piesni Kultdrny spolok Mlynky
vydal nosi¢ CD s nazvom Od Santova do Mlinkof. Ked' sme zostavovali vyber,
zo zbierky sme vyberali predovsetkym také piesne, ktoré uz takmer upadli do
zabudnutia, alebo si ich len mélokto pamata. Spevaci si nastudovali znotované
piesne. Pri odprezentovani nosic¢a CD sa vyjadrovali starsi ludia kriticky prave k
prednesu. Je pravdepodobné, Ze piesne boli z hladiska rytmiky a stylu ndpevu
nespravne notované.

STEFAN LAMI

Vyroéné zvyky
a ludové hry

ZAHUCALI HORY

L'udové piesne spod Pilisa

Obrazok €. 3: . Obrazok €. 4:
G. Papucek: Zahucali hory S. Lami: VyroCné zvyky
a f'udové hry

Uz spomenuty Stefan Lami v roku 1984 publikoval dalsie svoje vyskumy,
tentokrat o vyro¢nych zvykoch spolu s pesnickami (spolu 139). Autor v zbierke
Vyrocné zvyky a ludové hry sa zameriaval na celu krajinu. Zvyky boli zapisané v
obdobi rokov 1965 — 1983 vo viacerych zupach (Zadunajsko, Pestianska, No-
vohradska, Borsodsko-Abovsko- Zemplinska Zupa), v 31 lokalitach od 56 infor-
matorov. Ako doplnok publikoval niekolko zvykov a hier aj z dolnozemského
Slovenského Komld3a. Zastipené su vsetky tri typy nérecia: zapadoslovenské,
stredoslovenské, aj vychodoslovenské narecie. Materidl je zaradeny do troch
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velkych kapitol: vyrocné zvyky (zimny cyklus: predviano¢né obdobie, viano¢né
obdobie, od Vianoc do Troch kréalov, fasiangy, jarny cyklus: vynasanie zimy a
prindsanie leta, velkono¢né obdobie, od Velkej noci po Turice, letny cyklus
vyro¢nych zvykov), zvyklosti a hry na priadkach, riekanky a detské hry. Ide o
vzacnu publikaciu, ktord dnes uz chyba v knizniciach. Celostatna rada spe-
vackych zborov za pomoci Ministerstva vzdeldvania a ndrodnostnych zvazov
uverejnila po prvykrat v roku 1973 ludové piesne pre spevacke zbory Juho-
slovanov, Nemcov, Rumunov a Slovékov Zijucich v Madarsku. Casom narod-
nostné chérové hnutie si vyzadovalo, aby vysli aj dalsie skladby. Takto uz-
rela svetlo sveta v roku 1986 samostana publikacia Slovenské ludové piesne z
Madarska (zborové). Vyznamni madarski hudobni skladatelia Gabor Baross, Ar-
pad Fasang, Miklds Paszti, Erzsébet Sz6nyi, Lajos Vass, Tihamér Vujicsics Cerpali
zo zbierok Dezs6a Demeho, Bélu Kalmanfiho a vybrali 6 fudovych pesniciek
zo Zadunajska a z Borsodskej Zupy, ktoré hudobne upravili pre zbory. Tu pub-
likované piesne vysli opatovne pod redakciou Agnesy C. Szalaiovej v r. 1988 v
zbierke Nemzetiségi népdalkdrusok I-IV [v preklade: Narodnostné fudové zbory
(e VAR

Stefan Lami vydal samostatnu zbierku ludovych piesni pod nazvom Ked'si
ja zaspievam (1988). Publikoval 362 piesni zo svojho celomadarského vyskumu
z 50 lokalit v Pestianskej, Novohradskej, Backiskunskej, Békésskej, Sabolcskej,
Borsodsko-Abovsko-Zemplinskej Zupe a v Zadunajsku. Medzi piesfiami za-
pisanymi od 84 informatorov sa najdu r6zne varianty jednotlivych pesniciek.
Texty piesni st podané zjednodusenou formou fonetickej transkripcie v pévod-
nom nérecovom zneni: v zdpadoslovenskom, stredoslovenskom a vo vycho-
doslovenskom nareci. Material je rozdeleny do desiatich tematickych okruhov:
piesne s pracovnymi motivmi, fibostné piesne, balady, regrutske a vojenské
piesne, svadobné piesne, prespanky, piesne so socidlnou tematikou, piesne
tematicky odlisné, posmesné a Zartovné piesne, tane¢né piesne (gajdosské,
karicky, ¢ardas). Piesne su zoradené aj v abecednom poradi. Melédie boli za-
pisané podla Bartdka, ¢ize findlny tén je ,g" Nevyhodou vsak je, ze poloha
piesni nie vzdy zodpoveda praktickym ucelom spevu.

Raritou zbierky piesni Lajosa Dancsa a Zoltana Németha Orie Suhaj (1988)
je, ze prezentuje piesnovu kultdru jednej skupiny Slovédkov v Madarsku, a to
Tirpakov." Vyskum sa robil v obdobi v rokoch 1970 — 1988 v Nired'haze a na
10 V stcasnosti hudobné Gpravy pre slovenské spevacke zbory pripravuje Jan Sutinsky. Upravy sloven-

skych l'udovych piesni vySli v podani Budapestianskeho slovenského spevackeho zboru Ozvena na nosii
CD Sej, dobry vecer...I.

11 Tirpéci st evanjelicki Slovaci (214 rodin), ktori na pozvanie gréfa Ferenca Karolyiho v roku 1753 sa z
Dolnej zeme (Pol'ny BerinCok, Békésska Caba, Sarvas) presidlili do severnejSich konéin krajiny a usadili
sa na okoli Nired'hazy.
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okolitych samotéach (Nagycserkesz, Felsésima, Salamonbokor, Sésté, Sulyan-
bokor, Vargabokor, Balfibokor, Alséséskut, Dankébokor, Dézsasz616, Szekeres-
bokor). Od 23 informatorov sa zapisalo spolu 66 pesniciek v nareci. Zistilo
sa, ze Tirpaci radi spievaju slovenské texty na melédie madarskych ludovych
piesni a iba 53% zapisanych piesni patri do dedi¢stva slovenskej ludovej hud-
by. Napevy su rozdelené do dvoch skupin: 1. dedi¢stvo slovenskej hudobnej
kultary (Stvorriadkové, trojriadkové, dvojriadkové, detské piesne) a 2. vplyv
madarskych ludovych piesni (starodavne, novouhorské, prechodné, novodobé
dvojjazy¢né). Piesne Sirili a dodnes uchovavaju tirpacke folklérne skupiny. Na
verejnosti prvykrat vystupovali v roku 1976. O ich kultdru v sucasnosti pre-
javuju velky zdujem madarski odbornici, ktori vo svojich tane¢nych choreo-
grafidch pouzivaju piesne v takej podobe, ako boli zapisané, ¢iZze po slovensky.
Zdoraziiujem to preto, lebo sa uz stalo, Ze kvéli orientdcii statnej politiky bola
kultara Slovakov v Madarsku sfalSovana a texty slovenskych piesni prelozili do
madar¢iny a Sirili v madarskom jazyku. Je to pripad Ecerskej svadby.'?

PO CESTE KULTURNEJ AUTONOMIE

Po zmene politického systému sa zakladali rad radom ob¢ianske zdruZenia,
cielom ktorych bolo aktivizovat Slovékov na poli kultiry. Neochaboval zdujem
o tradi¢nu kultdru, ba rastla snaha zachranit, ¢o sa este zachranit da v hodine
dvanastej. Kazda lokalita chcela mat vlastni monografiu, narodopisnu zbierku
a podla moznosti aj zbierku piesni. Tam, kde nemali vlastného odbornika,
ktory by zapisal piesne a vydal publikaciu, snazili sa publikovat zvukové na-
hravky. Po vzniku ndrodnostnych samosprav sa prejavila snaha o spolupracu s
obcianskymi zdruzeniami, s miestnym pavim krdzkom, so slovenskym klubom
v zdujme spoloc¢ného ciela. Dnes takmer v kazdej dedine v Madarsku, ktoru
obyvaju Slovéci, funguje aspon jeden umelecky kolektiv, su to najéastejsie spe-
vacke a folklérne skupiny. Od roku 2004 sa skupiny a sélisti dvojro¢ne kvalifi-
kuju na regionélne kolo sutaZe Slovensky Skovranok.

Stratu medzigenera¢ného prenosu vedomosti v oblasti tradi¢nej kultary
nahradzuje skolsky vzdelavaci systém. Zakladné 3koly realizuju regionalny typ
vyucby slovenskej vzdelanosti a na hodinach spevu sa Ziaci ucia lokalne piesne.
Mlddez sa s miestnou kultdrou zoznamuje aj v ramci zdujmovych krazkov. Ta-
lentovani Ziaci majui moznost od r. 1997 sa zapojit do sitaze Zvazu Slovakov v

12 Etnomuzikoldg Istvan Volly spolupracoval s Mikldsom Rabaim na priprave znamej choreografie pod
nazvom ,Ecerska svadba" (1952), ktora sa v prezentacii Mad'arského Statneho l'udového stboru (1950)
preslavila po celom svete ako hodnovernd mad‘arska svadba. Pocas Siestich rokov ju predstavili osemsto
krat (Ludové noviny II/4., 24. januara 1958). Texty pesniCiek zapisanych v slovenskej osade pri Pesti
preloZil do madarciny prave Volly 1. Najznamejsia je pesnicka ,Mar a miénk a menyasszony...", pévodne
LUz je djovca, uz je nase...”.
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Madarsku Spievanky a verSovacky. Na styroch regiondlnych kolach sa predstavi
ro¢ne 300 az 350 deti.V priprave na Slovenského skovranka ¢i Spievanky sluzia
zbierky piesni, ktorych pocet od roku 1990 postupne rastie.

Na pocest 275. vyrocia zaloZzenia obce Santov vysla zbierka ludovych piesni
F santovském Pilisi (1990). Autor Alexander Kormos zapisal vyse 300 pesniciek
sledovanych v rokoch 1966, 1985 a 1987 od 32 informatorov. Piesne su
zaradené do 12 tematickych cyklov: [Ubostné, regrutske a vojenské, Zartovné
a prekaravé, svadobné piesne, balady, pracovné, zbojnicke, pijanské piesne,
detsky folklér, viano¢né, novoro¢né a fasiangové piesne, ndbozenské piesne,
modlitby, podobenstva a vinde, tematicky odlisné piesne. Napevy su zapisané
dvojhlasne a v takych téninach, aby sa dali [ahko interpretovat. Uvadza sa aj
tempo piesni. Texty piesni su uvedené zjednodusenou fonetickou transkrip-
ciou v povodnom naredi. Pri piesni sa uvadza aj informator. V publikdcii je in-
formatorom venovana osobitna kapitola, kde sa nachadza ich fotografia a je
uvedeny ich stru¢ny zivotopis.

Do zbierky Tiborného Hollésyho Slovenské ludové piesne zozbierané v Oro-
sldni (1992) sa dostalo 62 pesniciek. Piesne zapisal Jan Hanzlik od 11 informa-
torov, ktorych vek nie je uvedeny. Texty su zapisané podla pravopisu spisovnej
slovenciny. O rok neskér vysli slovenské ludové piesne Békésskej Caby pod
nazvom Cabiansky spevnik (1993) v redakcii lldiky Oczovszke;j.

Vyznamny etnograf Ondrej Krupa'® pocas vyskumov pri zachytdvani
tradicii zapisal suicasne aj piesne, ktoré dal odbornikom znotovat. V trilégii
Kalenddrne obycaje | - Ill. (1996, 1997, 1998) publikoval vyskumy takmer dvoch
desatroci z obdobia 1980 — 1998. Zahrnuté su vietky regiény obyvané Slovak-
mi. Autor zapisal 351 piesni vzdy v ndreci, a to fonetickym prepisom.

Slovensky folklérny spolok Pramer v Budapesti inicioval vydanie zbierky,
ktord redigovala Zuzana Holdssyova Konope, konope.. — Ludové piesne
Slovdkov v Madarsku (1997). Publikacia mala sluzit ako prirucka pre ucitelov
spevu a hudobnej vychovy, pre veducich spevéckych a tane¢nych suborov a
pavich krdzkov. Do zbierky su zahrnuté ludové piesne z 9 ZUp, a to z 36 lo-
kalit, spolu 107 napevov. Piesne su prevzaté z viacerych publikacii, ktoré vysli
v Madarsku od r. 1955. Pri notach sa neuvéadzaju informdtori, iba lokality. Texty
piesni su uvedené v naredi.

Ako som uz niekolkokrat zdoraznila, do vyskumov boli zapojeni aj
nadsenci — neodbornici. Vyskimany materidl sa nakoniec vzdy ocitol v rukach
slovencinara, ktory vedel, ako treba zapisovat texty pesniciek zjednodusenou

13 V roku 1993 vy$la rozsiahla stidia KRUPA, Andras: A szlovakok lakodalma (preklad: Svadba Slovakov).
In: GRIN, Igor-KRUPA, Andras: Békéscsaba néprajza. 1993, s. 648 — 728. Uverejnil 8 svadobnych piesni
zapisanych v nare¢i od 7 informatorov a zo 4 lokalit (Békésska Caba, Elek, Corvas, KétSopron).
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transkripciou. Bolo to dolezité hlavne preto, aby sa dali rozoznat jednot-
livé narec¢ia uchované v societe Slovakov v Madarsku. Zial, stalo sa aj to, ze
hostujuci ucitel zo Slovenska pocas pobytu v Madarsku chcel ,naucit” nasich
Slovakov spisovnu slovencinu a narecové texty ich pesniciek zapisal spisovne.
Stalo sa to v Oroslani, Slovenskom Komlési, aj v Sarvasi.

Piesne publikované v zbierke slovenskych fudovych piesni zo Slovenského
Komldga Zial, Zial, Zial' mi je (1999) zozbierala skupina vyskumnikov, zapisal ich
hostujuci ucitel Miroslav Brna a Maria Krémériova-Durkovi¢kova. KedZe po
tom, ako publikacia uzrela svetlo sveta, Komlé3sania si spomenuli na dalsie a
dalsie piesne, zbierka bola znovu vydana v doplnenej verzii v roku 2001 a 2008.
V poslednej zbierke vyslo od 15 informatorov 223 napevov. Nérecové texty
piesni su zapisané spisovnou slovencinou, do zoznamu su zoradené podla
abecedy.

"NA SARVASSKOM MOSTE.."

Zhierka slovenskych Mudovich picsni

Selovak népilalgyiijtemény

Obrézok &. 5: Obrazok ¢. 6:
M. Brna: Zial, zial, Zial' mi je A. M&zi: Na sarvasskom moste

Zbierka slovenskych ludovych piesni Sarvasanov vysla v edicii Nase tradi-
cie v roku 1999 s nazvom MOZI, Alexander (red.): Na sarvasskom moste... Piesne
(107) st uvedené v chronologickom poradi, podla nahravania od r. 1990. Texty
piesni su uvedené podla platnych pravopisnych noriem slovenského pravo-
pisu a vedla v prislusnom riadku sa uvédza fonetickd vyslovnost.

Zbierka ludovych piesni z Polného Berincoku Na berinskom moste (2000)
bola zostavena Ildikou Ocovskou pri prilezitosti 275. vyrocia znovuosidlenia
mesta. Na publikdcii spolupracovala skupina vyskumnikov, ktori do zbierky
prispievali s vlastnym vyskumnym materidlom: Lajos Hentz (1983 — 1984), On-
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drej Krupa (1990), Eva Krekovi¢ova (1990) a lldika Oc¢ovska (1992 — 1999). Eva
Krekovi¢ova uverejnila o svojom vyskume v Polnom Berin¢oku studiu Spevnost
a piesriovy repertodr Slovdkov v Polnom Berin¢oku v Narodopise Slovékov v
Madarsku (1994). Zapisané piesne (138) pochadzaju od 7 informatorov. Su
tematicky zaradené do nasledujucich kapitol: detské hry, vyrocné zvyky, na
priadkach, svadobné, lyrické, vojenské, zdbavné piesne a balady. Texty piesni
su zapisané v nareci.

Tardo3ské slovenské balady, piesne a modlitby vysli v roku 2000: VARGA,
Rézsa: Na Tardosi, na paZiti, na placi/ Tardoson, a téren és a pdzsiton. Autorke
sa podarilo pocas vyskumu v obdobi rokov 1971 — 1998 zapisat 162 piesni od
38 informatorov. Material zbierky je uverejneny podla zanrov a tematicky: ba-
lady, [ibostné, zdbavné a tanecné piesne, vojenské, svadobné, detské piesne,
vianocné spevy, nabozenské piesne. Niektoré balady a piesne boli publikované
aj v zbierkach Stefana Lamiho Ked'si ja zaspievam, Slovenské ludové balady v
Madarsku. Texty piesni su zapisané zjednodusenym fonetickym prepisom. V
zbierke osobitne sa uvadzaju informdtori, pozndmky k jednotlivym dielam,
register diel podla abecedy a podlfa ich miesta na hudobnych nahravkach, re-
gister diel podla ich zverejnenia a v prilohe je historicky popis lokality.

NA TARDOSI, NA PAZITT, NA PLACI ; .
Tarbobbd skvceské halad. e, oty : SPEVY NASICH SLOVAKOY

Vyber zo zbierky
Ondreja Krupu

A HAZAI SZLOVAKOK ENEKEI
Valogatas Krupa Andris
gyijtemenyebol

| [ARDOSON, A TEREN ES A PAZSITON

Tariben w2l buasib_ labod, sl

Obrazok ¢. 7: Obrazok ¢. 8:
R. Varga: Na Tardosi, O. Krupa: Spevy nasich
na paziti, na placi Slovakov

Stefanovi Lamimu velmi zalezalo na tom, aby vyskimany material bol
dostupny aj madarskej verejnosti, preto v roku 2001 vydal zbierku Erd6, erds,
s6tét erdé — Ludové balady a piesne k vyrocnym zvykom Slovdkov v Madarsku,
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v ktorej balady Slovakov uverejnil v madarskom jazyku, sdm ich prelozil do
madarciny. Zbierka obsahuje 114 napevov, balady a piesne su zapisané od
48 informatorov v 27 lokalitach. Texty sa uvadzaju v nareci a vo fonetickom
prepise.

Ondrej Krupa publikoval v roku 2004 ludové piesne zo svojho
niekolkoro¢ného vyskumu z obdobia 1969 - 1980 pod nazvom Spevy nasich
Slovdkov - Vyber zo zbierky Ondreja Krupu. Dovedna zapisal vyse 863 pesniciek,
v tejto zbierke publikoval z nich 398 piesni z 31 lokalit. Dal si zalezat aj na
triedeni piesni. Rozdelil ich do 17 skupin ([ibostné, svadobné piesne, piesne s
rodinnou tematikou, pijanské, zabavné , tanecné, zartovné a posmesné piesne,
prekaracky, erotické piesne, piesne so socidlnou tematikou, remeselnicke
piesne, Zalostné, regrutske piesne, verbunky, vojenské piesne, balady, fudové
duchovné a cirkevné, dvojjazycné piesne, madarské piesne spievané Slovak-
mi, piesne kalendarnych obyc¢aji) a 51 podskupin. Publikoval piesne prevazne
z Dolnej zeme, spolu 340 piesni (Békésska Caba 67, Velky Banhede$ 52, Slo-
vensky Koml6s, Telekgerendas 23, Elek 9, Corvas 10, Ambroz 3, KétSopron 4,
Pitvaros 2, Polny Berincok 1, Maly Keres 19), najviac piesni vSak z rodnej lokality
Candadalberti (132).

Istvan Kuzma v publikacii Zbierka piesni (2006) uverejnil 149 slovenskych
melédii z obci Pusztazamor, Sé3kut a Tarnok, ktoré zapisal od 30 informéato-
rov. Piesne su zoradené v abecednom zozname. Pri kazdom napeve je uve-
deny informator a rok narodenia. Texty piesni sa uvadzaju v nareci v prepise
zjednodusenou fonetickou transkripciou. K publikacii je pripojeny nosi¢ CD s
nahravkami z vyskumu.

Istvan Darmos po desatrocnom vyskume, ktory ukoncil v roku 2005 v zem-
plinskom Fizéri, vydal publikaciu Tance a tanecné prileZitosti vo Fizéri (2006),
ktorej sucastou je 24 tane¢nych ndpevov s textom v slovenskom a madarskom
jazyku, ktoré zapisal od 3 informatorov. Texty slovenskych piesni su zapisané
podla pravopisu spisovnej slovenciny a prelozené do madarciny.

Raritou medzi zbierkami ludovych piesni je publikdcia Evy Kerepeckej a
Michala Kocziszkého Ked'som isla vcera vecer z tilania / Mikor este a csavargds-
bdl megjottem, ktora vysla v roku 2011 v edicii Cabianske spomienky s podpo-
rou Slovenskej samospravy zupného mesta Békésska Caba. Piesne boli pozbie-
rané v prostredi slovenskych repatriantov, zijucich na Slovensku v Komarne a
Kolarove. Zapisané piesne st z Békésskej Caby (80 piesni) a Meddesu (8 piesni),
ktoré si pamataju Slovaci, ktori pocas vymeny slovenského a madarského
obyvatelstva sa dostali na Slovensko, a pochadzaju z cias, ked este Zili v
Békésskej zupe. Podla redaktorky lldiky Ocovskej sa v zbierke nachadzaju aj
také piesne starsieho typu, na ktoré Cabania uz zabudli. Material podla obsahu
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jednotlivych textov je rozdeleny do piatich kapitol. Su to piesne o laske (40),
zartovné a mladenecké (22), vojenské (8), piesne s meldédiami madarskych
umelych piesni (10) a piesne z Kolarova (8).

Obrazok ¢. 9: Obrazok ¢. 10:
E. Kerepeckd — M. Kocziszki: Cs. A. Aszddi: Ecerska svadba
Ked' som isla véera vecer
z tdlania

Publikacia ASZODI, Csaba Andrds: Ecseri Lakodalmas (E¢erska svadba), ktora
vysla v roku 2007, popisuje priebeh tradi¢nej svadby v Eceri. Autor pocas vysku-
mu ziskal informacie od 7 informatorov. V publikacii uverejnil iba 5 pesniciek, aj
tie bez nét. Texty pesniciek boli zapisané podla pravopisu spisovnej slovenciny.
Ecer je pripad, ked'v lokalite chyba knizna verzia zbierky piesni, ale ju nahradza
zvukova nahravka. Folklérny spolok Zeleny veniec vydal nosi¢ CD s e¢erskymi
pesnickami, ktoré zaradil do 13 blokov. Medzi nimi su aj svadobné piesne v
slovenskom jazyku.

Slovenské vindrske a banicke piesne od Viliama Urbanicsa (2014) je ten-
k& publikacia, v ktorom je zapisanych 8 pesniciek zo Sari$dpu a Banhidy. Pri
pesnickach nie su uvedeni informéatori. Texty peniciek su zapisané podla pra-
vopisu spisovnej slovenciny. Nebolo by na skodu, keby regién, v ktorom sa
nachadza niekolko banickych lokalit, vydal spolo¢nu tematicku zbierku piesni.

Po dlhom c¢ase vysla dalSia publikacia zo zemplinskeho regionu, a to
dvojjazy¢na monografia lokality Bariacka: Katarina Kiraly: Dedicstvo Banacky —
Ludové piesne a tradicia folkloru jednej slovenskej komunity v Madarsku na Zem-
pline / Rudabdnydcska 6réksége — Egy magyarorszdgi szlovdk kbzésség népdalk-
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incse és folklorhagyomdnya a Zemplénben (2013)'. Autorka realizovala vyskum
v lokalite v rokoch 2011 = 2013. Od 32 informatorov zapisala 142 slovenskych
piesni. Texty st uvedené zjednodusenou fonetickou transkripciou v miestnom
vychodoslovenskom néreci. Za notami je priloZzeny narecovy slovnik (pre lahsie
porozumenie textov) v troch jazykovych verziach: v nareci, po slovensky a po
madarsky. Piesne sa uvadzaju v abecednom zozname, ich tematické rozlienie
je uvedené pri napeve v slovenskom a madarskom jazyku: balada, na pre-
chadzke, kari¢ka, verbunk, ¢ardas, halgatov, za stolom, po zdbave, pri viazani
rozmarinu, svadobna, do sprievodu, pri ¢epéeni, Zartovna, krstinova, uspavan-
ka, regrutska, vojenska, betlehemska hra, fasiangova, priadkova, Zatevna,
doZinkovd, ndbozenskda. Ak melédia ma viac variantov textu, je oznacené pri
akej prilezitosti sa spieval, napr. pri svadobnej piesni aj to, v ktorej faze svadby.
Informatori su vymenovani v osobitnej kapitole. Sucastou monografie je nosic
CD s piesfiami z vyskumu (Dolo nasim valalom).

V ostatnom obdobi Madari, ktori sa dostanu do slovenskych lokalit,
zistuju, akd vzacnu hudobnu a piesnovu kultidru uchovavaju Slovaci. Aj preto
vysla zbierka fudovych piesni 100 év 1000 népdal a Tapié-mentén (Sto rokov
a tisic ludovych piesni na povodi Tapié — 2014) od Jozséfa Teréka. Prvé vys-
kumy v lokalitdch obyvanych Slovdkmi sa konali v tomto regiéne na zaciatku
devatdesiatych rokov. Do zbierky je zahrnutych 30 piesni a 4 melddie pre
dychovt ludovu hudbu. Texty piesni su zapisané zjednodusenou fonetickou
transkripciou v nareci. Piesne boli zapisané v 5 lokalitdich (Menda, Silysap,
Bina, Jaszboldoghdaza, Tapidsap) od 7 informatorov. Prilozeny je aj nosi¢ CD s
vyskumnym materidlom. Pocas vyskumu boli vydané nosice CD A Tdpié-mente
népdalai, népzenéje — 2012 (Ludové piesne a ludovd hudba na povodi Tdpid) a A
stilysdpi dombtetén — 2014 (Na visku kopca v Silysdpu). Na jesen roku 2015 sa
dostane do ruk verejnosti samostatny nosi¢ CD Piesne Slovdkov na povodi Td-
pid. K cédecku je prilozeny zosit s textami piesni zapisanymi zjednodusenou
fonetickou transkripciou v néreci.

POD VPLYVOM NOVEHO TRENDU

V nasom upondahlanom svete uz malokto ma cas a trpezlivost zapisovat
[udové piesne. Kolektivy si zvolili modernu formu publikovania, a to formou
DVD a CD nosi¢ov, v lepsom pripade spolu so zositom s textami piesni. Casto
sa vsak dostanu do ruk amatérske, menej kvalitné nahravky. Ich dokumentacna
hodnota je vSak nepopieratelnd. V poslednych rokoch sa na internetovom trhu

14 Na nosidi DVD st zachytené zvyky lokality (svadba, krstiny, priadky) a piestiovy repertoar Zenskej
spevackej skupiny Rozmarin.
www.sulinet.hu/oroksegtar/data/magyarorszagi_nemzetisegek/szlovakok/_multimedia/rudabanyac-
ska
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objavila spolo¢nost, ktora v ramci projektu Fond dedi¢stva' zdokumentova-
la vo velkom pocte [udové piesne a zvyky Slovéakov aj v takych osadach, kde
kniznd publikdcia, zbierka piesni nevysla. Su to: Pavi krdzok vo Fizéri (2009 -
[Ubostné, priadkové a svadobné piesne), v Malej Hute, Malej Nane, Huti, Jaci,
v Silesi, Sam3one, Sédi, folkdrna skupina s tematickym programom vo Venarci
(1985 - Kra¢un, 1988 - Svadba, Priadky, Fasiangy, 1993 - Zatva, 1998 - Kyselica,
2003 - Regruti, 2005 - V nedelu na dedine, Sara (Kyselica, Stedry vecer), Civ
(2010 - Civska svadba, V tych pilisskych horach), Oroslan (1996 - Svadba), Kes-
tuc (2001 - Ta kestucka veza).

17. obvod Budapesti — Kerestur — kedysi vo velkom pocte obyvali Slova-
ci. Dnes ich hlavné mesto takmer pohltilo. P&t minut pred dvanastou sa im
podarilo pozbierat a zapisat 33 piesni od 18 informatorov. Publikovali ich na
nosici CD Keresturske hrdie djovke, ku ktorému priloZili zoSit s textami piesni v
nareci.

A na zéver mi dovolte, aby som v niekolkych vetdch spomenula vyznamnu
spoluprécu s odbornikmi Slovenskej akadémie vied, s pracovnikmi Ustavu hu-
dobnej vedy ¢&i Ustavu etnolégie. Odbornici (etnomuzikolégovia, etnografi,
folkloristi) zo Slovenska prichadzali na vyskumy za Slovakmi uz od polovice
patdesiatych rokov. Skiimali tance, zvyky a piesnovu kultaru. Tieto vyskumy su
zdokumentované na filmoch a magnetofénovych paskach, ktoré su ulozené v
archive Ustavu hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave. UHV SAV
uchovava zvukovy material z vyskumov z obdobia 1949 - 1973. Etnograf Jan
Manga v obdobi 1955 - 1973 zdokumentoval kultdru Slovékov vo viacerych
lokalitdch Pestianskej, Novohradskej, Békésskej a Komarnansko-Ostrihomskej
zupy (Slovensky Komls, Sarvas, Sapov, Venarec, Pispek, Civ, Sudice, Novohrad,
Mlynky, Marianostra, Comad, Kerepes, Kerestdr, Domoslé). Muzikolég Bohuslav
Valastan zbieral slovenské fudové piesne vo Velkom Banhedesi, v Niredhaze,
Sarvasi, Pitvarosi a v Slovenskom Komlé3i. Hudobny vedec a zberatel ludovych
piesni a tancov FrantiSek Poloczek chodil v rokoch 1962 a 1964 na vyskumy do
vybranych lokalit v Hevesskej (Alkar, Stard Huta), Zemplinskej (Vagasska Huta),
Sabol¢&skej (Banfibokor), Békésskej (Sarvas), Novohradskej (Balo3ské Darmoty),
Pestianskej (Cemer) a Komarfiansko-Ostrihomskej (Banhida) zupe. Hudobny
vedecKliment Ondrejka'® v obdobi rokov 1962 - 1973 realizoval niekolko vysku-
mov v 17 lokalitach v spolupraci s FrantiSkom Poloczkom, etnomuzikologickou
Julianou Kovéac¢ovou a etnomuzikolégom Oskarom Elschekom.'” Od roku 1990

15 http://www.sulinet.hu/oroksegtar/data/magyarorszagi_szlovakok.php

16 ONDREIJKA, Kliment: Materidly zo zvukovej a tanecnej kultdry Slovakov v Madarsku. In: Slovensky
narodopis 3/1995, s. 390 — 406.

17 ELSCHEK, Oskar: Vyskum l'udovej hudobnej kultdry Slovakov v Madarsku. In: Slovensky narodopis
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je aktivnou ucastnickou medzindrodného interdisciplindrneho vyskumného
tdbora Vyskumného uUstavu Celostatnej slovenskej samospravy v Madarsku
etnomuzikologicka Eva Krekovi¢ova (Etnologicky Ustav SAV), ktord pravidelne
publikuje studie o svojom vyskume (1994 — Polny Berinc¢ok, 1996 — Maly Keres,
1997 - Slovensky Koml63).'®
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RESUME

Po vymene slovenského a madarského obyvatelstva kulttrny Zivot Slovakov
v Madarsku ochabol. Zac¢iatkom 50. rokov sa v madarskom, ale aj v narodnost-
nom prostredi naplno rozprudil folklorizmus. Pri oZivovani kultdrnych spolkov
sa angazoval Demokraticky zvaz Slovakov v Madarsku a na pokrytie potrieb
spevackych zborov inicioval zberatelskud akciu — zapisovanie textov s ndpevmi
[udovych piesni. Prvé publikdcie mali narodnostny charakter, neskor celokra-
jinsky; od roku 1980 zacali vychadzat lokalne zbierky [udovych piesni. Popu-

23/ 1975, s. 301 - 315

18 Noty Evy Krekovi¢ovej boli uverejnené v nasledujucich publikacidch, Stadidch: Szinczok, Gy. (ed.):
Totkomlds néprajza. Totkomlds 1996, s. 315-351/ Gerbdcova, Jarmila (ed.): Z minulosti Slovenského
Komldsa 1746-1996. Bratislava 1997, s. 215-255/ Narodopis Slovakov v Mad'arsku 10, Budapest 1994,
s.131-159/ Narodopis Slovakov v Madarsku 12, 1996, s. 129-156/ Narodopisna revue IX, 1999, C. 4,
$.199-204/ Barth, Janos (ed.): Két viz kozott. Baja - Kecskemét 1999, s. 105-110
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larne piesne postupne vystriedali balady, piesne zvykoslovia a nédpevy, charak-
terizujuce danu lokalitu. Vykrystalizovali sa tematické a jazykové odlisnosti. Pri
zapisovani textov piesni sa doéraz kladol na ¢o najpresnejsie zachytenie dia-
lektu. Uprednostrioval sa zjednoduseny foneticky prepis. V sicasnosti knizné
publikacie ¢asto nahradzuju zvukové a videové zaznamy a prileZitostne sa ob-
javuju nahravky, ktoré nie su posudené odbornikmi.

REZIME

Nakon razmene slovackog i madarskog stanovnistva u Madarskoj,
osiromasen je kulturni zivot Slovaka u ovoj zemlji. Poc¢etkom pedesetih godina
proslog veka, i kod madarskog i kod manjinskog Zivlja ponovo je aktiviran folk-
lorizam. Bitan doprinos oZivljavanju kulturnih udruZenja dao je Demokratski
savez Slovaka u Madarskoj. Da bi se zadovoljile potrebe horova, pokrenuta je
akcija sakupljanja i zapisivanja tekstova i melodija narodnih pesama.

Prve publikacije imale su nacionalna obelezja, kasnije dobijaju region-
alni karakter, a tek od 1980. objavljuju se zbirke lokalnih narodnih pesama.
Popularne pesme postepeno zamenjuju balade, pesme i melodije koje prate
narodne obicaje karakteristi¢ne za odredeni lokalitet. Tada su se jasno uocile
tematske i jezicke razlike. Prilikom zapisivanja tekstova pesama akcenat je stav-
lijan na Sto verniji zapis dijalekta. Zapisi su bili jednostavni i fonetski. U danasnje
vreme Stampane publikacije ¢esto zamenjuju zvucni i video zapisi, a povre-
meno se pojave i amaterski snimci koje stru¢njaci nisu proverili ni vrednovali.
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Mgr. art. Martin Urban, PhD.

SPECIFIKA TANECNEJ PEDAGOGIKY
V KRAJANSKOM PROSTREDI

CiM SA VLASTNE ZAOBERA TANECNA PEDAGOGIKA

Tanecnd pedagogika, podobne ako akakolvek pedagogika, sa zaobera rozvo-
jom jednotlivca, jeho osobnosti, vedomostného vybavenia, schopnosti, zru¢nosti
a v naSom pripade aj umeleckého citenia. Tanec je najkomplexnejsi umelecky
tvar. Vnimanie hudby, jej precitenie a interpretacia pohybom je klucova. Vo folk-
lorizme je tento prejav nutne a neoddelitelne prepojeny aj so spevom, pretoze
pévodna hudobno-tane¢nd kultira bola synkretickd vo svojich prejavoch. To
znamend, Ze vyzrety tanecnik by mal mat zvladnuté zéklady hudby, zéklady
hry na akomkolvek hudobnom nastroji, zaklady (nielen) spevu, znalost etno-
logickych a etnochoreologickych suvislosti toho, ¢o prezentuje a reprezentuje. V
tanecnej oblasti je to ovela SirSie. Bezné — zvladnut zatancovat choreografiu — uz
davno neplati. Tane¢nik by mal byt komplexne vybaveny z technickej, emocnej
a inteligen¢nej stranky. Mal by mat zvladnutu analyzu tane¢nych zdrojov a ich
adaptéciu do svojho pohybového slovnika, schopnost vcitit sa do partnera, ex-
presivne interpretovat hudbu pohybom a tancom. Mal by mat dobrt kratkodobu
a dlhodobu tane¢ni pamat. Mal by mat potrebu rozvijat sa, tizbu objavovat a
hrat sa, kreativne zuZitkovat inSpiracné zdroje a davat im novu, pridani hodnotu
a v podstate takto v malom tvorit individuélne a originadlne dielka. Mal by toto
vsetko robit v nescénickej forme, aby pri javiskovej interpretécii cerpal zo svo-
jej skusenosti a emocnej databézy. Vtedy dokaze svojim vykonom dotvérat a
rozvijat dielo choreografa, reziséra, stava sa takto nositefom spolo¢nej autorskej
umeleckej vypovede. Vtedy dokaze nadviazat komunika¢ny tok medzi javiskom
a hladiskom, dokéze ponuknut svoju emdciu, na ktoru divdk ochotne reaguje a
vracia eméciu spat — v novej kvalite. Stdva sa tak sucastou 3piraly, ktora prindsa
neopakovatelné zazitky a momenty.

AKTUALNE POZIADAVKY PRAXE A METODICKE ZAZEMIE

V poslednom ¢ase priniesla prax nutnost sumarizacie aktualnych poziadaviek
na tanecnikov a teda aj determinéciu didaktickych okruhov, ktorym sa tanecni
pedagdgovia maju v praci s interpretmi venovat. V roku 2011 sme prostrednic-
tvom odbornej podpory a zdzemia na Katedre hudobnej kultury Pedagogickej
fakulty Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici (dalej KHK PF UMB) realizovali
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prieskum ¢innosti vo folkloristickych kolektivoch na Slovensku a zistili sme, ze
spektrum prace s tane¢nikmi je velmi pestré a Siroké. Nasledne sme v spolupraci
ferenciu o tane¢nej pedagogike s ndzvom Vychodiska a koncepcie hudobno-
tane¢nej pedagogiky v priprave interpreta fudového tanca a minuly rok sme
pridali dalSiu so skratenym nazvom Vychodiska a koncepcie hudobno-tanec¢nej
pedagogiky 2. Tato aktivita je spojena s folklornym festivalom Bystricka folklérna
Haravara, ktoru spolu so Stredoslovenskym osvetovym strediskom v Banskej
Bystrici organizuje aj Stanislav Marisler, odborny asistent na VSMU v Bratislave,
so svojimi poslucha¢mi. Je pravdepodobné, Ze nebude posledna a preto sme
sa na KHK PF UMB rozhodli vydat dva zborniky z tejto pomerne nenapadnej, ale
pre tane¢nych pedagdgov uzitocnej konferencie. Pripravujeme aj elektronicky
zbornik, ktory vytvori férum s prispevkami aktivnych odbornikov s moznostou
sumarizovat aktualne modely, terminoldgiu a ponukne efektivnu alternativu.
Bez snahy hlasat jedind, nemennu pravdu. Tieto témy a okruhy su tak flexibilné,
ze kazdy pedagdg si moze vybrat inSpiraciu adaptabilnu na svoje konkrétne di-
daktické ciele.

KHK PF UMB vytvéara odborné zdzemie na principe skimania a vyuc¢ovania
didaktiky hudobného umenia na tretom stupni vysokoskolského vzdelavania,
v doktorandskom studiu Odborovej didaktiky, ktorej garantom je profesor
Milan Pazurik. Prostrednictvom odbornej podpory docenta Libora Fridmana,
vtedajsieho veduceho katedry, som v dizertacnej praci s ndzvom Model pripra-
vy tanecného a pohybového interpreta ludovej hudby hladal a determinoval
paralely hudobného a tane¢ného umenia. Didaktika hudobnej vychovy je
ideadlnym zakladom pre rozvoj tane¢nej pedagogiky a konkrétnych didaktik,
ktoré vyuzivame v praxi. Dospeli sme k zaujimavému pochopeniu. Hudba a
jej formalne zlozky su jasnym zakladom tanca, je teda pohybovym vyjadrenim
hudby. Tento fakt nie je samozrejme ni¢ nové, umoznuje nam to vsak aplikovat
moderné didaktické postupy hudobnej vychovy pre rozvoj tane¢nikov. Dal3im
zaujimavym inSpiracnym zdrojom su herecké pohybové techniky, ktoré maju
mnoho prienikov s detskymi tane¢nymi hrami a slizia ndm ako metodika pre
rozvoj deti a mladeze, dokonca vekovo neobmedzene, pretoze radi sa hraju
vsetci. A hra je Uzasny a efektivny edukacny prostriedok. Toto vsetko pekne
zapadlo do sklada¢ky so zdrojmi, ktoré sme si priniesli zo $tudia na VSMU v
Bratislave. Tam sa uci didaktika fudového tanca, predovsetkym ako systém
nastudovania Stylovych charakteristik slovenskych [udovych tancov, ktorych
je také mnozstvo, ze je problém ich désledne obsiahnut. Preto sa zameriava
na vyber podla konkrétnych pedagégov s tym, ze studium musi reflektovat
osnovy zakladnych umeleckych 3kél a tane¢nych konzervatérii. S tym suvisi
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studium zdkladov etnochoreolégie, zakladov hudby (viac-menej v nacrte),
zdklady pedagogickych disciplin. Je tam aj moznost rozsirenia studia o pred-
met choreografia. Samozrejme aj zaklady ,modern dance” a techniky kla-
sického tanca. A dalsie. Na nedavnej konferencii venovanej vyro¢iu VSMU
odznel prispevok Agaty Krausovej, odbornej asistentky Katedry etnolégie a
folkloristiky Filozofickej fakulty univerzity Konstantina filozofa v Nitre, v ktorom
deklarovala nedostato¢nt vedomostnu vybavenost absolventov $tudia didak-
tiky ludového tanca na KTT HTF VSMU z etnochoreologického a etnologického
hladiska. Suvisi to aj s prerozdelenim zaujmov studentov z folkloristickej obce,
kde chcu studovat a na ¢o sa zameriavat. Je to zaujimavy fenomén, pretoze v
idealnom pripade by malo ist o prienik vietkych tu na¢rtnutych odbornosti.

KHK PF UMB pripravuje $tudijny odbor, ktory by umozrioval prepojit tieto
vychovno-vzdelavacie principy a nadviazal na si¢asny odbor Skolské hudobné
subory. Vyplyva to zo sucasne;j situdcie, kde vacsina tanecnych pedagdgov (ab-
solventov VSMU) pracuje ako najomni pedagégovia amatérskych telies, u¢i na
ZUS, pripadne viaceri sami organizuji tane¢né $koly a tane¢né domy. Podobne
ako absolventi z Nitry, ktori maju eSte moznost pracovat ako osvetovi pra-
covnici, pripadne ako etnografi, etnoldgovia, kde trh nie je taky siroky. Avsak
na Urovni zdkladného a stredného skolstva je nedostatok fundovanych od-
bornikov, ktori by dokazali kvalifikovane ucit deti a mladez na Sirokom zaklade
tradi¢nej ludovej kultdry, jej vychovno-vzdeldvacich moznosti. Regiondlna
vychova je sucastou Statnych vzdeldvacich programov, mélokedy vsak ide v
praxi viac ako o predmet Vlastiveda. Spojenie hudobnej vychovy, regionalnej
vychovy, tvorivej dramatiky s volnoc¢asovymi aktivitami ako umeleckou nad-
stavbou prinasa na viacerych skolach na Slovensku velky uzitok a efektivne
vysledky. Je tu teda velky priestor pre rozvoj tohto Studijného odboru, ktory je
flexibilny na velké spektrum problematiky.

Samostatnym okruhom je prepojenie zdkladného umeleckého 3kolstva
s folkloristickymi kolektivmi. Toto je obrovska platforma talentovanych deti,
ktoré prave prostrednictvom modernych metodik a scénickej praxe v suboroch
ziskavaju vynimocny zéklad pre pochopenie, zuZitkovanie a neskor rozvoj zdro-
jov tradi¢nej hudobno-tane¢nej kultury — v individudlnom a aj kolektivhom
ponati.V niektorych oblastiach na Slovensku sa dé este hovorit o zivej tradi¢nej
kulture. Vyrazne tomu pomahaju prave prepojenia skoly, detskych folkloristic-
kych kolektivov, folklérnych skupin a stborov, ale predovietkym silné uvedo-
menie a udrzovanie pévodnej kultury v rodinach a dedinskych spolocenstvach.
Dobrym prikladom st Ocova, Klenovec, Liptovské Sliace a podobne. Na tomto
modeli sa zacali otvarat zakladné umelecké skoly so zameranim na ludovu
kultdru, ¢o ma masivny dosah na renesanciu fudového umenia na Slovensku.
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Odklon od globalizacie k potrebe identifikacie svojich korenov prebieha zau-
jimavymi cestami. Casto povrchnymi prostriedkami, napriklad cez médu, ale
najsilnejsiu snahu v tomto prude badat v generacii mladych rodi¢ov, byvalych
folkloristov, ktori vedu svoje deti prave tymto smerom.

Zaujimavé je, Ze vo Vojvodine je situacia dlhodobo porovnatelna s
oblastami na Slovensku, ktoré sa vedome navracaju k svojim korefiom a stava-
ju na tom. Vnimame situaciu v konzumnej kultture velmi blizku a aktivne pre-
viazanu s folkloristickou ¢innostou. Avsak absentuje tu SirSie odborné zazemie
a vadsina aktivit, podotykam obdivuhodnych a na vysokej kvalitativnej drovni,
sa deje na ochotnickej a teda nerozvinutej platforme. Deklarovana potreba
vystudovanych odbornikov teda naraza na ponuku moznosti. Co poskytuje
Slovenské $kolstvo? Co vyZzaduije na prijatie na vysoku $kolu umelecké $kolstvo
(VSMU), pripadne UKF v Nitre alebo Pedagogicka fakulta UMB v Banskej Bys-
trici? Toto je samostatna téma, stoji za diskusiu. Vratme sa k tancu a k priprave
interpretov.

DETERMINANTY

Specifika prace tane¢nych pedagégov st znaéne odlisné a determinované
viacerymi faktormi. Predovsetkym poziadavkou praxe, tym, aky druh produkcii
prostredie preferuje, rychlostou, s akou musi byt interpret zaradeny do scé-
nickej praxe, jeho predispoziciami a skusenostou a samozrejme jeho talen-
tom. Ak je beznym zvykom ist do tane¢ného kolektivu za Ucelom vystupova-
nia, ciel sa zameriava na zvladnutie tvorby a repertoaru spolku. Ak viak ide o
systematicku vychovu od detskych kolektivov s dobrou znalostou domaceho
tanecného materialu v improviza¢nej forme - je to Uplne ina rozpravka.

V prostredi krajanskej komunity Rumunska, Vojvodiny a Chorvatska maju
dominantnu vychovno-vzdeldvaciu funkciu zakladné skoly, gymnazid a lyced a
predovsetkym folklorne kolektivy. Spolky. Otvorene si povedzme, kolko z nich
systematicky pracuje na rozvoji individudlnych schopnosti interpretov pros-
trednictvom odborného a premysleného metodického systému. V hudbe to
funguje, pretoze hudobna vychova a jej umelecké formacie tu maju dlhodobu
tradiciu. Aj s odbornikmi, vystudovanymi umeleckymi osobnostami. Pri tanci
to vacsinou nie je povazované za délezité. Preco? Ved tvorba tychto ochotnic-
kych kolektivov je velmi pestra, bohata na scénické a styliza¢né formy, tyka sa
vietkych vekovych kategérii a je najvyraznejsim nositelom charakteristickej
reprezentacnej formy etnika. Aka je vézba na umelecké skolstvo? V Rumunsku
Ziadna. Umelecké lycea su v kategérii konzervatérii na Slovensku. Zakladné
umelecké 3kolstvo je v kategérii sukromnych ucitelov, alebo kol vo velkych
mestach. Ludové hudby su viac menej organizované z rumunskych muzikan-
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tov, o sa vyrazne prejavuje v stylovej interpretacii. V Srbsku je vynimkou tech-
nicky vyspely, studovany muzikant, Slovak, ktory hra sustavne a dominantne
[udovu hudbu. Vyrazné a obdivuhodné osobnosti ziskali svoj charakteristicky
styl dlhodobou produkciou. Na druhej strane, prave tento fakt zaistuje stylovo
jasnu a charakterovo vyprofilovanu interpretaciu bez vplyvov kaviarenskej
alebo klasickej hudby. Na Slovensku neustale o tejto téme polemizuju muzi-
kanti ortodoxného (nespravne nazyvaného ,autentického”) pridu v kontraste
k technicky disponovanym, vacsinou studovanym hudobnikom, ktorych pri-
stup je ¢asto v neochote preniknut hlbsie do stylotvornych nuéns interpretacie
poévodnych citovanych muzikantov.

Je zaujimavé porovnavat pristupy k spracovaniu a interpretacnému preve-
deniu na prehliadkach Tancuj, tancuj... Dosial prevazuju vokalne aranzmany,
zial, aj s tretou alebo aj Stvrtou repeticiou, tie su vsak uz na Ustupe. Pri patrani
preco vznikli a akd maju funkciu, sme zistili, Ze ,taky je zvyk’, respektive, aby
sa spevak ,vydychal” Zrejme budeme musiet patrat hlbsie po dovode tretej
opakovacky. Pomerne ¢asty je viachlasny spev. Je otdzne, do akej miery je tento
fenomén podmieneny silnou technickou pripravou spevakov, ktori participuju
aj v zboroch a takdto tvorba sa prenasa do ludovej piesne a aranzmanov. Na
toto pozor, pokial sa totiz v pévodnom zneni nespievalo viachlasne, ide o de-
formaciu Stylovych charakteristik. Autorska licencia je sice neodskriepitelné
prévo pri tvorbe. Je v3ak na zvazenie, Ci rozne Stylizacné pristupy postavené
na sutaziach vedla seba neovplyviuju vyvoj vkusu posluchacov natolko, ze
sa priklonia v hodnoteni k peknému a ,u¢esanému” prejavu, ktory vyrazne
kontrastuje s naturdlnym spevom, vacsinou jednohlasnym. Je potom na or-
ganizatoroch a porote, aby tak ako sa v tanecnej sekcii delia kategérie na
povodné (obycajové?) a stylizované (Co je tiez diskutabilné, vzhladom na fakt,
Ze Cokolvek na scéne je zasadne Stylizacia...), tak aby aj v spevackych castiach
prehliadky zvyraznovali, ¢o je tvorba so zvySenym autorskym vkladom a ¢o
je kvalitnd pévodna interpretacia s adekvatnym kvalitativnym zvladnutim a
re$pektom k zdroju. Casto sa stava, Ze vitazi sa stavaju aj vzorom pre ostatné
kolektivy a napodobnovanie ich tvorivého pristupu ovplyviuje aj autorov,
ktori maju Uplne iné vstupné dispozicie, kolektivy a zazemie. Mylne sa rozprava
aj o predispozicii porotcov a ich umeleckom nazore ako o vopred urcujucom
faktore hodnotenia. Hodnotenie je vzdy vecou konsenzu a viacerych faktorov,
ktoré nemusia vzdy zdsadne konvenovat s ndzorom publika.

Som za maximalnu nazorovu pluralitu, absolutnu volnost pri tvorbe a ¢o
najpestrejsiu paletu prezentovanych diel. Co je dobré, je dobré a ¢asto je skor
problém postavit na piedestal jedno dielo, pretoze v tej kategorii vrcholov sa
na Tancuj, tancuj... vyskytne pravidelne viacero vynimocnych a obdivuhodnych
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produkcii. Sved¢i to o kvalite folkloristickej prace v spolkoch. Pre mna osobne
je velkym zadostuc¢inenim, Ze sa do popredia dostavaju mladi autori, ktori
nastartovali alebo rozvinuli svoje schopnosti aj vdaka informaciam a skuse-
nostiam zo Semindra pre umeleckych veducich a tane¢nych pedagégov, orga-
nizovanych Narodnostnou radou jedenast ro¢nikov za sebou. S jednou pauzou.
Je mi potesenim, ze som bol pri tom ako garant, pedagdg, sprostredkovatel a
vdaka tomuto dlhodobému procesu som ziskal velky obdiv a reSpekt k voj-
vodinskej slovenskej kultare. A spoznal mnoho vynimo¢nych [fudi, priatelov,
umelcov a organizatorov. Devat ro¢nikov som sam aktivne viedol, podarilo sa
nam priviezt zo Slovenska tim odbornikov, ktori mali ¢o povedat a motivovat
v oblasti tanca, hudby, spevu, spracovania scény, skimania zdrojov v teréne,
pochopenia hlbsich vyznamov a ich vyuZitie v tvorbe a pedagogickej praci.
Kazdy z nich si zas zobral mnoZstvo zazitkov a skusenosti s pracou s krajanmi,
ktord je naozaj dynamicka a Specificka.

Na Slovensku je niekolko réznych systémov, ktoré sa zameriavaju na peda-
gogiku tanca, pripadne na vyucovanie typov tancov, respektive na konzumnu
a zazitkovu formu folklorizmu. Viaceré institlcie sa snazia sprostredkovat od-
borné skolenia. Predovietkym ide o Narodné osvetové centrum v spolupraci
s VSMU. Podobnymi aktivitami sa pravidelne zaoberaju aj osvetové strediska,
niektoré dokonca systematicky a nad rdmec svojej pdsobnosti. Hovorime
o Banskej Bystrici, Zvolene, Dolnom Kubine, Liptovskom Mikuldsi a dalSich.
Vyrazny krok k rozvoju v tejto oblasti urobila osveta v Leviciach vdaka Esz-
ter Juhdsovej, ktora sprostredkovala madarsky metodicky systém prostred-
nictvom pedagdgov z budapestianskej fakulty tane¢nej pedagogiky. Viacero
predovsetkym mladych odbornikov zo slovenskej praxe sa tak namotivovalo
na posun v metodickom mysleni na zaklade fungujuceho madarského sys-
tému. Pozitivne je, Ze si na zéklade tejto skusenosti vytvorili vlastny model,
reSpektujici podmienky, ktoré su pre slovenské prostredie Specifické. Zauiji-
mava je aj spolupraca strednych a zédkladnych umeleckych $kol s metodikmi,
¢asto so zamerom zvysit kvalifikaciu vlastnych pedagdgov, ale aj poskytnut
priestor na platené vyucovanie pre ostatnych zaujemcov. Od roku 2013 plati,
7e pedagdg tane¢ného odboru ZUS musi mat maximalnu kvalifikaciu - VSMU
alebo absolutérium na konzervatériu. Skoncila tak silnd generacia osobnosti,
praktikov, ktori kreovali umelecké skolstvo a jeho odborné zazemie, len nikdy
nestudovali tane¢nu pedagogiku na VSMU. Nastal prepad, naberaju sa pe-
dagoégovia bez praktickych skusenosti a nie je plynuld kontinuita odovzdéava-
nia skusenosti starSieho pedagdéga mladsiemu. Realita je taka, Ze sa prijimaju
nekvalifikovani pedagdgovia, ¢asto studenti folkloristiky na UKF, ktori sa nema-
ju inak kde uplatnit, alebo jednoducho tanecnici z praxe bez pedagogickych
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skusenosti. Je preto doélezité vytvorit dostatocné spektrum prileZitosti na roz-
voj a kvalifikdciu tane¢nych pedagégov. Toto plati aj o krajanskom prostredi.
Na urovni kratkodobého vzdeldvania formou $koleni, lektorskych kurzov, vzde-
ldvacich semindrov, kvalifika¢nych metodickych vyucovani. Ale v dlhodobom
kontexte je zaujimavy rozmer plne kvalifikovanych odbornikov $tudujucich
na vysokych skolach na Slovensku, alternativne v Madarsku, ale otvéraju sa
moznosti aj detasovanych pracovisk slovenskych vysokych 3kol na Peda-
gogickych fakultach priamo v Srbsku. Tento rozmer je zatial vo vyvine.

Dve 3koly ponukaju 3kolenie pre tane¢nych pedagégov z krajanského
prostredia. Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici vdaka svojmu Metodic-
kému centru a konkrétne pani Zuzane Drugovej. Letné 3koly tanca su velmi
Uspesny a vyhladdvany produkt, ktory, Zial, nemd sustavnu podporu Minis-
terstva $kolstva. Je zamerany na deti a ich pedagdgov, zazitkovou formou
buduje kompetencie vybraného poctu tanecnikov zo svojich kolektivov, ktori
by mali potom skuisenosti posunut dalej. Toto je v3ak diskutabilné, chcelo by
to prepojenie na odbornikov aj vyjazdovo do konkrétnych oblasti. Druhym
podobnym podujatim je Letnd Skola choreografie, organizovana centrom pre
daldie vzdeldvanie Univerzity Komenského v Bratislave, konkrétne Ludmilou
Abelovou v spolupraci s garantom doc. Jonom Blahom. Tu sa priamo k choreo-
grafickej a pedagogickej praci dostavaju pedagdgovia, choreografi, umelecki
veduci a solisti interpreti. Zaoberaju sa vzdy len jednym konkrétnym tane¢nym
regionom, jeho redliami a suvislostami na osobnosti a zdzemie priamo na mies-
te. Pred tromi rokmi takto prvykrat opustil seminér Bratislavu. Viac ako tridsat
frekventantov Skolenia prislo do Detvy, kde som mal moznost ich spolu s Tariou
Urbanovou viest a prezentovat vysledok préce na folklérnych sldvnostiach pod
Polanou. Rok nato to bola Lenka Sutorova Koneénéa na Myjave a v roku 2015
Robert Vavrek a Martin Urban na Orave v Zuberci v suvislosti s Podrohac¢skymi
folklérnymi sldvnostami. S plnou podporou Janka Blaha, ktory sprostredkoval
kontakt s redliami, vela informacii a suvislosti, ktoré na tanecnej sale neziskaju.
Nieco podobné by malo velky vyznam aj pre vac¢sie mnozstvo umeleckych o-
sobnosti, stalo by za to nastavit tento systém na niekolko skupin. Fantasticky
sposob ako ziskat vedomosti o slovenskej tane¢nej kulture.

Ma to vsak jednu nevyhodu a nebezpecenstvo. Stratu kontaktu s ma-
teridlom, ktory maju umelecké tvorivé osobnosti doma. Ak ho maju, pretoze
okrem ,Dolnozemskych” sa autochténna kultdra takmer neudrzala. To
nebezpecenstvo je v tom, ze by sa opat mohli priniest do originalnej kultury
cudzie prvky. Uz sa to stalo vdaka choreografickym semindrom z posled-
nych dekdd dvadsiateho storocia. Spomerime pre mnohych choreografov
a pedagdégov pamatné skolenia v Mojmirovciach, Martine, Michalovciach
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s osobnostami ako Jan Blaho, Vlado Urban, Milan Hvizddk a predovsetkym
ako choreograf, metodik a organizator dlhodobo spolupracujuci s Domom
zahrani¢nych Slovakov, dlhorocny rezisér Krajanskej nedele v Detve, majster Ja-
roslav Sev¢ik. Paméitna éra, ked sa mnohé diela zname zo slovenskych suborov
v r6znych mutdciach objavili vo viacerych krajanskych kolektivoch. V priestore
zapadnej Eurépy a Severnej Ameriky by to bolo prijatelné vzhladom na fakt,
ze tamojsia poévodna krajanska kultira nema vlastny aktivny umelecky Zivot a
vystup. Okrem obcasného stretdvania a ,nastudovdavania dovezenych” alebo
reminiscenéne a retrospektivne vytvorenych diel, koreSpondujtcich so starSou
tvorbou na Slovensku. Pripadne komunitny zivot usilujuci sa predovietkym
o zachovanie zvyskov slovenskosti, jazyka, prenosu tradicii v rodinnom pros-
tredi v ¢asto zmieSanych manzelstvach, kde deti pocuvaju slovensku re¢ od
jedného z rodicov a folklér vnimaju ako ,entertainment”.. V takychto prostre-
diach je kazdy kvalitnejsi umelecky vykon délezity pre udrzanie atraktivity a
identifikacie sa s ndrodnym odkazom. V novej vine ekonomickych migrantov
zo Slovenska je vela praktikujucich folkloristov, ktori priniesli novy vietor do
¢innosti starousadlickych komunit. Co viak v pripade $pecifickych podmienok
Madarska, Rumunska, Srbska, Chorvatska? Madarsko ma jasno. Slovenské tradi-
cie su sucastou madarskych, tak su interpretované slovenskymi, aj madarskymi
kolektivmi. S tym rozdielom, ze madarské kolektivy programovo asimilovali
slovensky jazyk a vietko spievaju po madarsky. Pozri svadbu z E¢eru v choreo-
grafii Mikl63a Rabaia. Zato Ecerania a Maglddania sa nemézu dohodnut, ¢ia
svadba to vlastne je...V dolnozemskych oblastiach Madarska je situacia pestra,
da sa hovorit o nastupe novej generacie pedagogov a autorov. Ide hlavne o
snahu udrzat mladych v kontakte a Studentov vracat naspat do ich pévodnych
regionov. Pomerne naro¢na uloha, pretoze ekonomika diktuje nieco iné. Preto
aj aktivni jedinci ¢asto stracaju chut a motivaciu udrzat systém v behu.

V Rumunsku je vela veci podmienenych pozitivnym pristupom vedenia
Demokratického zvézu Slovakov a Cechov k rozvoju a udrzaniu celkom dobre
nastartovanych procesov. Vyskumy na Bihore zaistili rekonstrukciu a tvorivé
prenesenie pévodného materidlu na scénu. V rodinnom prostredi sa este
udrzuju tradicie hlavne v dedinskom prostredi, avsak vela slovenskych rodin
dava svoje deti do rumunskych $kél. Aj preto je dolezité udrzat vynimocnost
a reprezentacné postavenie deti a mladeze v kolektivoch ako exkluzivitu vo
svojich komunitach. Systematicka praca s detmi a mladezou je preto klucova.
A na to potrebuju veduci suborov spolupracovnikov z radov sélistov, asistu-
jucich pedagogov, ktori si zanedlho budu tvorit vlastné rodiny a zazemie a
preto ¢asto po ére interpretov koncia. Poméct tomu moze priama podpora
takychto nadanych jednotlivcov delegovanim na 3kolenia, organizovanim
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semindrov vo vlastnom prostredi, pripadne vytvaranim systému podobného
zékladnému umeleckému 3kolstvu na Slovensku a na zakladnych Skolach. To
by bola priama profesiondlna platforma aj pre studentov, ktori vahaju, ¢i sa
vratit zo Slovenska ucit, pracovat v osvetovom rozmere a viacvrstvovo prepajat
primarne vzdeldvanie, umelecké Skolstvo a umelecké kolektivy, ktoré by mali
byt len vrcholom ladovca so Sirokou zékladrhou a nie osamotenou skupinkou,
snaziacou sa udrzovat to, ¢o netvori systém. V takomto pripade sa nemozno
¢udovat, Ze sa snazia k (z ich pohladu nedostatoc¢ne) pestrym tradi¢cnym preja-
vom doplnat folklér zo Slovenska. Pritom prave ich domaci folklér je na Sloven-
sku nekonecne ceneny, vynimocne prijimany a vnimany ako trosku vzdialenejsi
regionalny poklad z klenotnice slovenskej kultury. Vo vojvodinskom pros-
tredi sa mieSanie ,piate cez deviate” uz vytraca, kde tu sa eSte mihnu atrak-
tivne capdse, spolu s myjavsko-trencianskymi dvihackami, aj so zemplinskymi
prehadzovackami partnerky, pripadne v kolese, pretoze sa to paci... Mézeme
nastastie konstatovat, ze to uz je viac-menej doznievajlca autorska licencia
choreografov, ktori si vytvorili,svoj” slovnik a pouzivaju ho Uplne slobodne.
Nastastie sa to postupne podarilo odfiltrovat a renesancia povodnych
foriem a vyskumov pomohla. Zabranit sa tomu da doslednym oddelenim ma-
teridlu a pre vyuzitie v tvorbe a cinnosti spolkov a kolektivov to dotiahnut do
precizneho a uzavretého tvaru choreografii zo Slovenska, napriklad ako vedo-
mostnej a motivacnej bazy, ale plne oddelené od domacej kultary. S podtitulom
- Nemiesat! Preto vidime velku déleZitost prace priamo v spolkoch, inspiracné a
motivacné navstevy priamo v prostredi, ktoré budu mat aj dokumentacny a vys-
kumny charakter pre zaznamenanie a pripadné porovnanie s existujucimi zdroj-
mi. V tomto zmysle ma zasadny vyznam praca etnologi¢ky Zuzany Drugovej a
etnochoreoldga Stanislava Duzeka, ktori dali dokopy DVD so zaznamenanym a
dosial' nepopisanym materidlom prezentdcie krajanskej dolnozemskej kultury
na festivaloch na Slovensku. Treba pokracovat v skimani priamych zdrojov v
domacom prostredi a ozivit ich pre dalSie udrzanie, hoc aj narazovou formou
scénickych projektov pre verejné prezentovanie a zaznam.V redlnom prostredi
sa uz nezachovavaju a preto ide o rekonstrukénud a umelecku scénicku pracu.
So zamerom na rozsirenie o piesriové zborniky a monografie o tom, ¢o na scé-
nu nemozno preniest, ¢i uz z kvantitativneho alebo jednoducho praktického
dévodu. Vietko uz rovno v multimedialnom charaktere zdznamu pre internet,
ktory sa stal dominantnym zdrojom informdcii. Je délezité, aby boli dostupné
kvalitné a hodnotne spracované vystupy, ktoré nebudu vytrhnuté z kontextu,
pretoze takych je z produkcie amatérskych kameramanov na serveroch pino.
Potom ¢asto dochadza k omylom, ked nespracovany a nekvalitny material sluzi
ako vzorovy priklad sucasnej prezentacie tradi¢nej ludovej kultury. Pritom sa
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Casto stava, Ze vo vyhladavaci na zaklade klucovych slov nendjdeme kvalitu,
ktora tam niekde je, len nie je pomenovana tak, aby to softvér vo vyhladavani
nasiel a postavil v poradi dopredu.

Preto je délezité odborné spracovanie, ulozenie a spristupnenie a zdielanie
zdznamov s kvalitnymi zdrojmi, ,dohladdvacie” vyskumy a ich spracovanie
odbornikmi, aplikovanie v pévodnych prostrediach a koordinovana podpora
vychovy domacich talentov a programové vzdeldvanie vlastnych mladych
buducich odbornikov. Ktori sa postupne stavaji motivatormi vo svojich lo-
kalitadch, prindsaju vynimocné tvorivé impulzy, systematicky komunikuju s
odbornym zdzemim na Slovensku a buduju tak priame prepojenie na peda-
gogicku, autorsku, folkloristickt zakladnu. Ktora nutne potrebuje pochopit,
Ze dolnozemskd kultdra je jej plnohodnotnou a vynimocnou sucastou. Nie
ako krajania, teda ako ti, ¢o prichadzaju na festivaly a davaju divdkom radost
a dusu (a skvelu gastronémiu), ale predovietkym ako plnohodnotni part-
neri, od ktorych sa mézeme vela naucit, mame ¢o obdivovat a v mnohom,
predovsetkym v pristupe k Zivotu a tradicii, sa in$pirovat.

Chcem byt toho trvalou sucastou.

RESUME

Tane¢nd pedagogika zaznamendva v ostatnych rokoch vyrazny roz-
voj. Specifickd situacia krajanskych prostredi poskytuje velky priestor na
uplathovanie novych metodik, ¢oho sucastou je aj seminar pre umeleckych
veducich, choreografov a pedagdgov v Ba¢skom Petrovci. Potreba odborného
rastu tanecnych pedagdgov a choreografov pre spolky a subory vo Vojvo-
dine vytvara dopyt po vzdelavani a metodickej podpore. Prispevok reflektuje
sucasny stav tychto procesov a na¢rtdva moznosti ich rozvoja.

REZIME

Plesna pedagogija poslednjih godina belezi znacajan razvoj i donosi potre-
bu da se definisu odnosi u folkloristickom pokretu. Specifi¢na situacija u zajed-
nicama Slovaka koji Zive van mati¢ne zemlje nudi veliki prostor za uvodenje
novih metodika, u ¢emu prednjaci Seminar za umetnicke rukovodioce, koreo-
grafe i pedagoge u Backom Petrovcu. Stru¢no usavrsavanje plesnih pedagoga
i koreografa za umetnicke ansamble u Vojvodini i u drugim sredinama stvara
potrebu za novim vidovima obrazovanja i metodicke podrske. Tekst reflektuje
trenutno stanje ovih procesa i predo¢ava mogucnosti razvoja.
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PhDr. Zuzana Drugova

VYSKUM SLOVENSKYCH LUDOVYCH TANCOV Z BANATU,
BACKY A SRIEMU V ARCHIVOCH NA SLOVENSKU -
- REALIZACIA VYSKUMU A APLIKACIA JEHO VYSLEDKOV PRE
VYUZITIEV SUCASNOM ZIVOTE DOLNOZEMSKYCH ENKLAV

uvoD

Fenomén slovenskych [udovych tancov na Dolnej zemi ako neodmyslitelnej
sUcasti vzacne zachovanych slovenskych fudovych zvykov v oblasti Kovacice
vnimam pasivne od svojho detstva. Ked som sa pocas rodinnych svadieb vodi-
la od vasich do nasich nevedela som este, Zze zazivam vzacnu archaicku verziu
delenej svadby u zenicha a nevesty — o tom som sa dozvedela aZ pocas studia
etnoldgie na vtedajsej Katedre etnografie a folkloristiky Filozofickej fakulty
Univerzity Komenského v Bratislave.

Dnes z odborného pohladu vnimam slovenské ludové tance na Dolnej
zemi ako svojbytnd a neodmyslitelnt sucast tradicnej kultdry vojvodin-
skych Slovékov, ktord mé svoj povod na Slovensku, ale ktorej jedine¢nou a
vynimoc¢nou sucastou sa stali najréznorodejsie inoetnické vplyvy jej su¢asného
prostredia. V dolnozemskych regiénoch tak vnikla jedine¢nd tradi¢na kultira
Slovakov, aki neméme ani na Slovensku. Aj ked’ dolnozemské aj hornozem-
ské prvky tradi¢nej kultdry maju spolo¢ny pévod, za poslednych dvesto az
tristo rokov isli vo svojich prostrediach kazda vlastnym vyvojom, ovplyvnenym
prvkami poslednych storoci v réznych prostrediach. Toto je fakt, na ktory nes-
mieme zabudat a ktory si aj my, etnolégovia, na Slovensku musime presne
uvedomovat. Rovnako v dolnozemskom prostredi pokladdm za délezité, aby
okrem ,spomienok” na slovensku pravlast odznievala aj hrdost na vlastnu slo-
vensku dolnozemsku kulturu, ktord nema nikto iny na svete.

1. DOVOD VYSKUMU SLOVENSKYCH LUDOVYCH TANCOV Z BANATU,

BACKY A SRIEMU

V maji 2011 som bola ¢lenkou odbornej poroty na sutazi folklérnych su-
borov zo slovenskych osad v Srbsku — Tancuj, tancuj... vo Vojlovici v Panceve.
Tam som mala prilezitost zoznamit sa so sic¢asnym stavom spracovania povod-
ného tane¢ného materidlu dolnozemskych Slovakov vo svojich prostrediach.
Moje zistenia by sa dali stru¢ne charakterizovat prostrednictvom rozdelenia
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ucinkujucich stiborov do troch réznych skupin:

« Z mojho pohladu najkvalitnejsiu, ale bohuzial méalo pocetnu skupinu
tvorili folklérne subory, ktoré vo svojom repertoari spracovali pévodny tane¢ny
material svojej obce. ISlo vo velkej miere o strofické tance, nazyvané aj tance
s tane¢nym poriadkom. Je to skupina réznych tancov s presnymi nazvami a
s presnou naslednostou tane¢nych krokov a varidcii. To vsak vobec nebrani
tomu, aby v jednotlivych obciach zaroveri za mnohé minulé generacie vzni-
kali presné lokalne $pecifika, ktoré hlavne starsi obcania doposial presne
Specifikuju a odlisuju.

+ Druhou skupinou boli folklérne subory, ktoré mali vo svojom repertodri aj
viac-menej ,Cisté” podvodné formy dolnozemskych tancov, ale vo velkej miere
siahali po ,dovoze” zo Slovenska. Pozyvaju si na hostovanie choreografov a
tanecnikov zo Slovenska, ktori im pripravuju choreografie z ré6znych sloven-
skych regiénov. Bohuzial, podla toho, ¢o sa prezentovalo vo Vojlovici v roku
2011, musim konstatovat, ze slovenski autori prichadzaju k nasim krajanom s
druhou az tretou triedou” svojej produkcie. Na jednej strane je pochopitelné,
ze dolnozemski krajania maju snahu o poznanie krajiny svojich predkov - a
ak su to tanecnici, maju zaujem poznat aj slovensky sucasny folklor. Na strane
druhej vsak pokladam za nevyhnutné, aby hostujici slovensky choreograf ¢i
tanecnik predovsetkym identifikoval interpreta¢né moznosti dolnozemskych
tanec¢nikov a az ich moznostiam prisp6sobil vyber regiénu zo sucasnej sloven-
skej produkcie.

+ Poslednou - a tou najproblematickejSou — skupinou su tie zo slovenskych
osad, ktoré do svojho prostredia ,vsadia” ¢ast slovenského folkléru - ¢i do-
konca cast choreografie slovenského folklérneho stboru - a vyhlasuju tento
material za svoj domaci a pévodny.

Tu niekde vznikla myslienka pripravy vyskumu slovenskych ludovych tan-
cov v Banate, Backe a Srieme.

2. REALIZACIA VYSKUMU SLOVENSKYCH LUDOVYCH TANCOV

Z BANATU, BACKY A SRIEMU V ARCHIVOCH NA SLOVENSKU

V ROKU 2012

Do ulohy odborného garanta realizovaného vyskumu som pozvala PhDr.
Stanislava Duzeka, CSc., ktory ako 3Specializovany etnochoreolég uz v 60. a
70. rokoch 20. storocia realizoval vyskumy priamo v prostredi dolnozemskych
Slovakov. S. Duzek spracoval supis vietkych materidlov, ktoré boli v minulosti
archivované v archive Ustavu hudobnej vedy SAV. Praca pod nazvom Audiovi-
zualna dokumentacia ludovych tancov zahrani¢nych Slovakov vysla v ¢asopise
ETHNOMUSICOLOGICUM IV. v roku 2005, ¢o bol sumar prispevkov z 31.etno-
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muzikologického seminara v Budmericiach. Na zéklade presnych metodickych
pokynov Stanislava Duzeka sme realizovali vyskum v postupnych krokoch:

+ Oslovenie institucii a organizacii, ktoré by vo svojich archivoch mali mat
uschované obrazové dokumentaéné zaznamy z réznych prilezitosti, zoznam
institucii vyspecifikoval odborny garant projektu.

« Osobné navstevy a sluzobné cesty do organizacii, ktoré vo svojich
archivoch identifikovali nami hladany materidl. Znamenalo to sluzobné cesty
z Banskej Bystrice do Bratislavy, Martina a Detvy s cielom osobnych stretnuti a
oslovovanie v prospech poskytnutia archivovanych materidlov na digitalizaciu.
Sucastou oslovenia bola aj ponuka, Ze zapozi¢any material v origindli vratime -
a bezodplatne poskytneme aj digitalizovanu verziu pévodného nosica.

« Ziskanim obrazovych a zvukovych zaznamov nastala faza digitaliza-
cie. Digitalizaciu sme dodavatelsky zabezpe(ili v Specializovanom pracovisku,
ktorym je Mizeum ludového tanca Stredoslovenského muzea v Banskej Bys-
trici. Podstatna cast digitalizovanych materialov bola na pévodnych nosic¢och
- VHS kazetéch, ale z Krajanského muzea Matice slovenskej sme ziskali aj velmi
vzacne staré nosice - celuloidové filmové pasy. Az v priebehu digitalizacie od-
borna pracovnicka skonstatovala vaznejsie poskodenie niektorych filmovych
pasov, pripadne ich archivacny spbsob uloZenia bez nosnej cievky. Spolu
bolo digitalizovanych viac ako 200 hodin obrazovych zdéznamov na r6znych
povodnych nosi¢och.

- Digitalizované zaznamy som odborne spracovavala na zdklade meto-
diky, ktoru stanovil odborny garant projektu. Podstatou tejto prace bolo detail-
né prezretie vietkych 200 hodin digitalizovanych zdznamov, presné zapisanie
¢asovych uUdajov a ¢im presnejsia Specifikacia ucinkujlcich suborov a solis-
tov. V jednotlivych programoch, z ktorych sme ziskali obrazové zdznamy, boli
ucinkujuci z réznych krajin. Druhou ulohou odbornej prace bolo odborné trie-
denie materialov a selekcia tych zaznamov, ktoré sa viazu k téme rieSeného
vyskumu. Cielom bolo ziskat ¢im viac zdznamov z vystupeni folklérnych su-
borov z Banatu, Backy a Sriemu - a ich triedenie podla jednotlivych lokalit a
nasledne podla ¢asovych udajov o zdzname. Vysledky vyskumu ndm tak jasne
ukazali vyvoj foriem tanecnej interpretacie v jednotlivych obdobiach.

3. SPOLUPRACA S OSLOVENYMI ORGANIZACIAMI A SUMARIZACIA

ZiSKANYCH MATERIALOV

- Etnologicky ustav SAV v Bratislave

Z archivu EU SAV prisla odpoved od odbornej pracovnicky, Ze v Etno-
logickom tstave SAV nie su archivované ziadne zvukové ani filmové zaz-
namy, vietky boli pred viacerymi rokmi uloZené v Ustave hudobnej vedy SAV.
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V archive Etnologického Ustavu sa nachadzaju fotografické materialy — a vys-
kumné sprévy etnolégov v jednotlivych odboroch skimajucich tradi¢nd kultu-
ru.

« Slovenské narodné muzeum, Etnografické mizeum v Martine

Aj zo SNM - EM v Martine prisla negativna odpoved, v archive sa ne-
nachadzaju ziadne filmové ani zvukové zaznamy. Odpovedala Mgr. Eva Bla-
hova za fotoarchiv SNM — Muzea v Martine. Rovnako sa aj v archive SNM - EM
nachadzaju fotografické materialy z vyskumov slovenskych odbornikov v loka-
litdch Slovakov Zijucich v zahranici.

- Slovensky filmovy ustav v Bratislave

Na zaklade odpovede zodpovedného pracovnika sa v archive Slovenského
filmového ustavu nachadzaju skor dokumentac¢né zaznamy jednotlivych
udalosti, osldv, slavnostnych programov a podobne. V archive sa nenachadza-
ju vyskumné materidly, ani podobny dokumentacny program. PriSlo vSak
zaroven odporucanie na moznost dalSieho $pecializovaného vyskumu na
nami zvolenu tému - bolo by mozné preskiumat dokumentacné materialy
zo zahranicia, v ktorych si zaznamenané rézne prejavy tradi¢nej kultary
Slovakov zZijucich v zahranic¢i - ale nie ako nosna téma zaznamenana na
dokumentaénych materialoch, ale ako sprievodny dokumentaény material k
reportazam a vo filmoch z uvedenych krajin. Spracovanie tejto problematiky
by si ale vyzadovalo samostatnu a dlhodobu pracu, ktorej obsah - vzhladom
na jej rozsah — nebolo mozné zaradit medzi prace realizované v rdmci pred-
kladaného projektu.

« Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave

Podla odpovede z roku 2012 su v Ustave hudobnej vedy Slovenskej aka-
démie vied v Bratislave uchované najstarsie a najvzacnejsie materialy z vys-
kumov slovenskych etnochoreolégov a etnomuzikolégov v 60. a 70. rokoch
20. storocia na Dolnej zemi, ako aj nasledujuce dokumentdacie realizované
na Slovensku pocas pobytu krajanov pri r6znych prilezitostiach. Prave tieto
najvzacnejsie materidly sa stali stredobodom nasho zaujmu. Az v roku 2014
som po opakovanej snahe ziskat materialy aspon pre studijné Ucely ziskala od
PhDr. Hany Urbancovej informaciu, Ze materialy sa nachadzaju v Ustrednom
archive SAV - a tuto informaciu mi potvrdila aj riaditelka Ustredného archivu
SAV Ludmila Nemeskuthyova. Materialy su vSak vo velmi zlom technickom
stave a ich zapozicanie nie je mozné ani na studijné ucely.

V roku 2013 na zaklade pokra¢ujuceho projektu z USZZ boli realizované
dalsie kroky s cielom navratenia vyskumnych a dokumentacnych materidlov
pre ich vyuzitie na Dolnu zem. Podstatou realizacie projektu v roku 2013 bolo
predovietkym odborné spracovanie digitalizovanych materidlov, ktoré sme
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ziskali v ramci projektu vyskumu v roku 2012. V roku 2013 sme realizovali
nasledujuce kroky:

« Odborna determindcia ziskanych digitalizovanych zaznamov.Vzhladom
na skutoc¢nost, ze sme v roku 2012 digitalizovali takmer 200 hodin filmovych
zaznamov, bolo potrebné tieto zdznamy opakovane prehliadat, podrobne
popisat jednotlivé vstupy a identifikovat zdznamy tykajlice sa oblasti dnesne;j
Vojvodiny. Velké mnozstvo zdznamov z roku 2012 sa tykalo aj dalSich krajin, v
ktorych ziju krajania. Filmové zdznamy, ako aj pisomné zdznamy a chronolo-
gizacia jednotlivych filmovych zaznamov s presnymi ¢asovymi idajmi a identi-
fikaciou jednotlivych suborov a lokalit podla hovoreného slova na jednotlivych
zdznamoch su k dispozicii v archive Memoriadlneho strediska Dr. Janka Bulika, u
odbornej realizatorky projektu PhDr. Zuzany Drugove;.

+ Technické spracovanie jednotlivych digitalizovanych zaznamov.
Potrebné bolo opakované prehravanie jednotlivych zdznamov podfa vopred
spracovanych presnych odbornych popisov, selekcia vybranych zdznamov z
Vojvodiny do samostatnych projektov. Az na zdklade rozdelenia jednotlivych
zdznamov na samostatné vystupy jednotlivych regiénov bolo mozné dalsie
odborné spracovanie filmovych zaznamov. Pokial vyskumom v roku 2012 sme
ziskali zdznamy aj z regiénov na Uzemi Rumunska a Madarska (aj Slovakov
zijucich v Polsku), tak v roku 2013 sme do metodického DVD (vzhladom na
velké mnozstvo ziskanych materidlov) zaradili len oblasti Banat, Backa a Sriem v
Srbsku a Chorvatsku. V pripade zdujmu dokaZzeme podobny projekt realizovat
aj pre Madarsko a Rumunsko - s vyuzitim ziskanych materidlov v roku 2012.

« Odborny popis jednotlivych zaznamov odbornym garantom PhDr.
Stanislavom Duzekom. Vyselektované filmové zaznamy sme na pracovnych
DVD-nosi¢och dorucili odbornému garantovi S. Duzekovi, ktory jednotlivé scé-
nické spracovania folkléru Slovakov z Vojvodiny odborne popisal. Dolezitou
sucastou bola osobna ucast S. Duzeka na niektorych z dokumentovanych ak-
tivit, ¢o pomohlo k obsirnemu a podrobnému spracovaniu, ako aj k doplneniu
niektorych faktografickych Udajov, ktoré neboli na filmovom zazname zachy-
tené, ale mal ich S. Duzek vo svojom osobnom archive z obdobia realizacie
jednotlivych zdznamov.

- Vytvorenie samostatnych filmovych projektov pre oblasti Banat, Backa
a Sriem. Na zdklade odbornych pripomienok Dr. Duzeka sme sa rozhodli
pre vytvorenie samostatnych filmovych dokumentov pre jednotlivé oblasti.
Vzhladom na pritomnost materidlov zo Sriemu aj z Uzemia dnesného Chor-
vatska (llok) sme sa rozhodli pre zaradenie casti Slavénia, kedZe v ziskanych
zdznamoch boli pritomné aj zaznamy z dalsich osad v Chorvatsku, ktoré nepa-
tria do Sriemu, ale ani by nemohli tvorit samostatny filmovy projekt. Pritomnost
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materidlu zo Slavoénie je produktom, ktory sme sa rozhodli zaradit do projektu
navyse.

« Vypracovanie odbornych podkladov pre projekty Banat, Backa a Sriem. S
cielom ¢o najlepsieho uzitku pre buducich pouzivatelov sme sa rozhodli priamo
do titulkov jednotlivych filmov zaradit dolezité informacie, ktoré su pre jednot-
livé osady a identifikaciu ich folklérneho prejavu délezité. Do projektu sme zara-
dili ziskané filmové zaznamy podla jednotlivych osad, osady sme do projektu
radili v abecednej postupnosti. Zdznamy z jednotlivych osdd sme potom radili
chronologicky od najstarSich po najmladsie. Kazdy zaznam je v Gvode identi-
fikovany presnymi idajmi o mieste, kde zéznam vznikol a suvisiacimi odbornymi
informaciami. V Gvodnych a zavere¢nych titulkoch je zaroven zdéraznené,
zZe vo filmoch su pouzité zaznamy, ktoré odborny garant Dr. Duzek hodnotil
ako pozitivne priklady, ale aj ako negativne priklady a preto spravne pouzitie
metodického DVD je mozné JEDINE s pouzitim prilozeného bulletinu s hod-
notenim Dr. Duizeka.

S pochopenim a podporou USZZ mohol projekt pokracovat aj v roku 2014,
a to prdve realizaciou metodického stretnutia. Pbvodnym zdmerom bola rea-
lizacia velkého metodického skolenia pre vietky oblasti (Banat, Backu aj Sriem).
Vzhladom na vy3ku finan¢nej podpory bolo mozné zrealizovat len jednodrové
stretnutie v Kovacici, na ktorom sme privitali predovsetkym predstavitelov kra-
janskych folklérnych suborov z Banatu, ale aj Janka Slavika z Kysaca. Metodické
stretnutie sme realizovali 31.7.2014 v Dome kultury v Kovacici a osobne sa na
nom zucastnil aj odborny grant celého viacro¢ného projektu PhDr. Stanislav
Duzek, CSc. Obsahom metodického stretnutia bola jednak prezentacia Meto-
dického DVD a jeho odovzdanie pritomnym veducim jednotlivych folklérnych
suborov a kolektivov, jednak odborna debata na tému spdsob prace v kra-
janskych folklérnych siboroch. S. Duzek vyzyval predovsetkym na vyskum
a vyuzitie starSich dokumentacii pévodnych tancov v dolnozemskych lo-
kalitach. Upozornoval na jedinecnost folkloru dolnozemskych Slovakov,
v ktorom sa vzacnym spésobom snubia prvky prinesené zo slovenskych
regidonov pred viacerymi storoc¢iami a neodmyslitelny, jedine¢ny vyvoj tych-
to prvkov v inoetnickom prostredi. Upozoriioval, Ze prave tato jedine¢nost
je Specificka pre dolnozemsky folklor a prave tuto jedine¢nost je potrebné
najst a zachovat. Nabadal aj k nutnosti citlivého pristupu k materidlom, ktoré si
dolnozemské folklérne subory prinasaju zo sucasného Slovenska. Spominané
myslienky nasli odozvu u ucastnikov metodického stretnutia.

4. SUMARIZACIA VYSLEDKOV REALIZOVANYCH VYSKUMOV
V nasledujlcej ¢asti prispevku sa na zaklade prave popisanych vysledkov re-
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alizovaného vyskumu dostadvam aj k ¢asti odbornej. Zo ziskanych vysledkov, aj
z vlastnych skusenosti s vyvojom vo folklornom hnuti na Slovensku, si dovolim
naznacit predpokladany vyvoj v ¢innosti folklérnych suborov Slovakov zijucich
v zahranidi.

Situacia vo vacsine dolnozemskych folklérnych kolektivov v podstate
kopiruje — s nevyhnutnym ¢asovym posunom - situdciu na Slovensku. A tak je
len pochopitelné, Ze ked'v 80. rokoch 20. storocia bol na Slovensku velmi silny
fenomén statom podporovanych folklérnych stuborov vo vsetkych regiénoch
Slovenska, odrazila sa tato situacia aj v prostredi krajanskych suborov. Na
zaklade osobnych skusenosti v slovenskych aj krajanskych folklérnych su-
boroch predpokladdm mozny vyvin:

V 70. az 80. rokoch 20. storocia viaceri vyznamni choreografi amatérskych
folklornych suborov zo Slovenska zacali pomahat slovenskym folklérnym su-
borom v zahranici. Pokial bola tdto pomoc smerovana k diaspéram Slovakov v
zapadnej Europe a v zamori, bolo celkom prirodzené, Ze slovenski choreografi
vyvézali svoju pévodnu slovensku choreograficku tvorbu aj do zahranicia. Ne-
bolo zriedkavostou, Ze v prostredi krajanskych suborov potom vznikali druhé
aj tretie verzie na Slovensku znamych a uz pouzivanych choreografii. Musime si
uvedomit specifika vtedajsieho obdobia: krajanské stbory sa na Slovensko tak-
mer nedostali, internet nefungoval tak masivne ako dnes a teda sa na Slovens-
ko nedostali ani r6zne zaznamy vystupeni tychto suborov - a teda neexistovala
takmer ziadna spatna vazba realizovanych choreografii v zahranici. Spinili vsak
svoj dolezity ciel — podporili krajanski komunitu. Avsak hodnotenie tejto tvor-
by nebolo Ziadnym spdsobom realizované. Dnes s technickymi moznostami
prenosu zaznamov z vystupeni uz choreografi zo Slovenska nastastie vacsinou
nesiahaju po tomto sposobe a viac-menej kvalitné ,prerabky” choreografii
folklornych suborov zo Slovenska uz vacsinou nerealizuji sami autori choreo-
grafii, siahaju po nich veduci krajanskych spolkov.

Predpokladam, ze tento zaZity spdsob vyuzivali niektori choreografi zo
Slovenska aj v prostredi dolnozemskych suborov. Aj na nasich metodickych
DVD nosi¢och mame niekolko choreografii, ktoré neodskriepitelne pripomina-
ju na Slovensku vSeobecne zndme choreografie viacerych folklérnych suborov
- konkrétne ich tvorby z 80. rokov 20. storocia. V tomto pripade ale nesmieme
zabudnut na zdsadny rozdiel oboch spominanych pripadov:

- Slovéci Zijuci v diaspérach zapadnej Eurépy a zamoria NEMAJU svoj vlast-
ny folklér, ¢innost vo folklérnych siboroch je pre nich sposobom pripominania
si svojich ndrodnych vazieb na Slovensko, v diaspérach Ziju Slovaci z r6znych
regionov Slovenska — to vsetko dava suhlasné stanovisko pre ¢innost krajan-
skych suborov, ktoré si pozyvaju choreografov zo Slovenska a ti pripravuju
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choreografie z jednotlivych slovenskych regiénov. Tento sposob je logicky a
zmysluplny pre diasporické krajanské komunity v zapadnej Eurépe a zamori.

« Slovdci zZijuci v enklave Dolnej zeme su v tomto prostredi — vacsinou —
viac ako 200 - 250 rokov. Odchadzali sice z konkrétnych regiénov, ale folklér
sa v ich pévodnom slovenskom regidne za viac ako dve storocia vyvijal dia-
metrdlne odlisnym sposobom, ako sa za tie isté dve storocia vyvijal prineseny
slovensky folklor v prostredi Dolnej zeme. Predkovia dnesnych dolnozemskych
enklav aj diaspér (na tie nesmieme zabudat) uz pri svojom odchode (ktory
bol ¢asto viacetapovy) naberali k folkléru svojho poévodného regiénu vplyvy
tych regiénov, ktorymi prechadzali - a absolitne prirodzene nabrali vplyvy aj
v prostredi svojich stcasnych dedin. Bolo historickou nevyhnutnostou, Ze sa
do poévodného folkléru dolnozemskych predkov dostali aj inoetnické vplyvy
- a prave $pecifickost tychto inoetnickych kombindcii jednotlivych dolnozem-
skych osad je tou vzacnostou, ktord nemaju ziadne iné slovenské osady vo
svete. Prave tieto $pecifikd pokladame za délezité zaznamenat a zachovat pre
buduce generacie.

5.VYUZITIE METODICKEHO DVD NOSICA PRE NAVRAT

K VLASTNEMU DOLNOZEMSKEMU FOLKLORU.

Realizacia vyskumu v archivoch na Slovensku a predovsetkym spracovanie
tohto vyskumu odbornikom etnochoreolégom PhDr. Stanislavom Duzekom,
CSc., mbze byt dolezitym prinosom pre skvalitnenie ¢innosti velmi rozsirenych
folklérnych suborov vo Vojvodine. Spracovany material — ktory je ale dolezité
odovzdat osobne prostrednictvom odbornych skoleni s aplikaciou vysledkov
S. Duzeka - prinasa prilezitost pre plosni zmenu sp6sobu cinnosti v sloven-
skych folklérnych stboroch vo Vojvodine.

Cielom metodického DVD je, aby sa slovenské folklorne stibory zameriavali
v buducnosti na:

+ Vyskum a dokumentaciu vlastnych [udovych zvykov, ktoré si po viac
ako 200 rokoch zachovali rézne formy slovenského povodu, ale Specifické
su predovsetkym vdaka inoetnickym vplyvom - prave tieto vplyvy spdso-
bili zmenu pévodnych slovenskych prvkov, ale ich pritomnost je prirodzena.
Nesmieme zabudat na doélezitu skuto¢nost: Zivot slovenskych tradicii v dol-
nozemskom prostredi sice na jednej strane prijimal inoetnické vplyvy, ale na
strane druhej v inoetnickom prostredi podstatne vyraznejsie uchovaval mno-
hé archaické prvky slovenskej tradi¢nej kultury — a tak dnes v dolnozemskom
prostredi slovenskych osdd nachadzame také prejavy tradi¢nej kultary, jazyka
a zvykov, ktoré uz na Slovensku neziju, pozname ich casto len z odborne;j li-
teratury. Vyskumom a dokumentaciou v jednotlivych dolnozemskych osadach
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sa tak jednak zaznamenaju archaické slovenské prejavy, ktoré uz na Slovensku
zanikli a v inoetnickom prostredi sa e$te zachovali — jednak sa zdokumentuju
aj tie — pre jednotlivé osady Specifické — inoetnické vplyvy.

« Vlastné vyskumy z vlastnych osad by mali folklérne subory a kolektivy
spracovavat o prirodzenejsou scénickou formou. Aj tie scénické prejavy, ktoré
na Slovensku vznikali v 80. rokoch 20. storodia, su dnes kritizované aj v pros-
tredi folklérnych stiborov na Slovensku - patrili k svojmu obdobiu, ale dnes uz
prilisnu teatralnost a velmi presnu scénicku kresbu neprijimaju odborné po-
roty ani na Slovensku. A tak ak doInozemské subory siahali po in3pircii v pros-
tredi folklérnych suborov na Slovensku v minulosti, potom bude doélezité, aby
sa aj dnes inspirovali tymi najlepsimi folklornymi sibormi a nesiahali po tych
suboroch, ktoré este stale aj na Slovensku pracuju uz prekonanym sposobom
z 80. rokov 20. storocia. Cielom je v buduicnosti odstranit zo scénickych spraco-
vani dolnozemskych suborov neprirodzené az teatralne formy vystupov, ktoré
su dost casto pritomné vo filmovych zéznamoch ziskanych vyskumom - ale
ktoré uz moderna forma scénickej prezentacie nepripusta.

« Pre ¢innost folklornych kolektivov je zaroven dolezité, aby si zvolili taku
formu, ktora zodpoveda technickej,vytancovanosti” tanecnikov. Pre zacinajuce
subory — detské aj dospelé - je napriklad velmi vhodnym sp6sobom siahnutie
po ludovych zvykoch a hrach. Spracovanie zvykov umozniuje spojenie viacerych
generdcii tane¢nikov v jednom programovom ¢isle: starSie generacie by mali
tancovat veku primeranym sp6sobom s dérazom na tanec¢ny charakter a starsi
- teda aj pomalsi - tanecny Styl. Mlad$im generaciam sa ponuka moznost aj
rychlejsich, zivsich a technicky naro¢nejsich interpretéacii. Deti by mali siahat v
zaciatku predovsetkym po hrach a hravou formou spracovanych pribehoch zo
svojej osady. Pre vietky vekové kategdrie zaciato¢nikov sa zaroven ponukaju
mnohé, v jednotlivych osadach este stale v povedomi starsich generacii zacho-
vané, tzv. strofické tance: strasiak, komar, Zabi tanec, Slovenka, Vrt sa diev¢a...

- Kvalitnym spracovanim VLASTNYCH zvykov z jednotlivych dedin tak v
buducnosti prispejeme jednak k ich ZACHOVANIU, ale aj k ich ODOVZDAVA-
NIU mladsim generaciam - a to v Cistej, od scénickych teatrdlnych ndnosov
ocistenej forme.

K naznacenym moznostiam pripajam vysledky vlastného prvotného pries-
kumu vo dvoch lokalitach:

Zokov Gaj, Chorvatsko, jul 2014

V Metodickom centre UMB pre Slovéakov Zijucich v zahrani¢i je nosnou ulo-
hou kompletné organizacné zabezpeclenie vzdelavacich aktivit v gescii Minis-
terstva Skolstva Slovenskej republiky pre Ziakov slovenskych $kél zo zahranicia.
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Jednou zo vzdelavacich aktivit bola aj Skola ludového tanca a fudovej hudby,
ktorej pozitivny efekt pre ¢innost folklérnych suborov Slovékov Zijucich v
zahranici bol sice vysoko hodnoteny zo strany krajanov — ministerstvo sa ale
rozhodlo z finan¢nych Uspornych dévodov tuto aktivitu v poslednych rokoch
neorganizovat. Povedomie o realizacii Skoly tanca ostalo v3ak silné — a v lete
2014 som bola oslovend na realiziciu vyjazdovej skoly tanca v obci Zokov Gaj
v Chorvétsku.

Zéakladné udaje:

« Zokov Gaj bol osidleny pred asi 160 rokmi osidlencami z Kystc na Slo-
vensku;

+ V 2.polovici 20. storocia v obci Zilo okolo 1000 slovenskych obyvatelov,
podstatna ¢ast z nich aktivne pouzivala slovensky jazyk v komunikacii;

+ Vznikom bilingvédlnych manzelstiev sucasnej strednej generacie doslo k
velkému zniZeniu poctu slovenskych obyvatelov v Zokovom Gaji - a zarover
k neznalosti, resp. nevyuzivaniu slovenského jazyka, s latentnou formou jeho
znalosti v strednej aj najmladsej generacii;

« V sucasnosti dochadza k zaujmu o znovuozivenie znalosti slovenského
jazyka u najmladsej generacie, ktord pochadza z dvojetnickych manzelstiev, z
ktorych jeden z rodi¢ov je Slovdk zo Zokovho Gaja;

+ Predseda Matice slovenskej v Zokovom Gaji ma oslovil na realizaciu Skoly
tanca, ktord som realizovala v poslednych julovych drioch v roku 2014;

« Na zaklade ziskania vedomosti o pévodnom folklére najstarsej generacie
Slovakov v Zokovom Gaji sme nasledne naucili najmladsiu generaciu zékladné
principy tanca, vybrali sme péar povodnych piesni zo Zokovho Gaja a tie sme
naucili — aj v pévodnom naredi — najmladsie generacie;

« Cielom aj Uspesne realizovanym vysledkom bola aktivna ucast najmladsej
generacie zo Zokovho Gaja na navsteve v Zborove na Kysuciach zaciatkom sep-
tembra 2014. Pri ndvrate zo Slovenska po Uspesnom zapojeni do prezentacie v
slovencine aj najmladsej generacie sa predseda MO MS telefonicky podakoval
Za vyznamnu pomoc.

Vyskumné zistenia:

NajstarSia generdcia Sloveniek zo Zokovho Gaja (narodenych okolo r.
1930) na priklade viano¢nych pochédzkovych piesni interpretovala sloven-
ské koledy, ktoré si pamatali od svojich rodi¢ov a starych rodi¢ov. Désledne
pritom rozliSovali fakt, Ze to je tak po nasom, ako nasi starki spievali — odliSovali
sucasny ,dovoz” zo Slovenska, ktory realizuju v sucasnych najaktivnejsich
dedinach na Dolnej zemi. Pri odbornom pohlade na interpretovany material
vieme identifikovat povodny kysucky spevny interpretacny styl (spievali nam
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vianocné koledy), s vplyvom okolitého inoetnického prostredia — konkrétne
vieme identifikovat povodné kysucké viachlasy s obcasnym balkdnskym
trilkovanim v hornom hlase. Ide o Specificky materidl, ktory je vlastny pre Zo-
kov Gaj, ktory najstarsia generacia cielene odlisuje ako ten nds, po starom, ktory
najstarsia generacia popisuje ako ako nasi stari rodic¢ia. Zokov Gaj, kedZe je
na okraji ndrodnostného diania Slovakov v Chorvatsku, sa minul ,pomoci” zo
Slovenska vo forme dovozu choreografov a ich hotovych choreografii. Je sice
pravda, Ze do slovenskych dedin v Chorvatsku si prindsaju vacsinou material z
Kysuc - ale ten dnesny, ktory nereflektuje svojbytny vyvoj kysuckého folkléru
na Slovensku a v Chorvatsku za poslednych 160 rokov.

Kysucky folkldr na Slovensku za poslednych 160 rokov najprv prechadzal
vlastnym vyvojom v pévodnom prostredi a od 50. rokov 20. storocia bol
sucastou masivneho folkléorneho hnutia na Slovensku s mnohymi znakmi
folklorizmu. Ten isty folklor, ktory si pred 160 rokmi priniesli Kysucania do
dnesného Chorvatska, nemal Ziadnu z tychto faz - namiesto masivneho roz-
voja v pévodnom prostredi prechédzal najprv obdobim snahy o zachovanie
a nevyvijal sa dalej, skor sa konzervoval vo forme, ktoru si predkovia priniesli
na Dolnu zem. Nasledne prichadzala faza asimilacie, ktora sa nutne musela
podpisat aj na forme pévodného folkléru. Tato fazu dnes uz odbornici ne-
hodnotia ako negativnu!

Vojlovica, jul a november 2014

Tapantos3e sa na scénu po prvy kréat dostali v roku 1975 a vtedajsi tanecnici
folklérneho suboru zVojlovice konstatuju, ze dnesni tanecnici uz nedodrziavaju
ten pévodny - traseny — tanecny charakter. Pévodne sa Tapantose tancovali
na svadbach a nebol to jediny tanec vo Vojlovici. Vo Vojlovici vdaka tomu, Ze
sa Tapantose tancuju na svadbach, vedia ich tancovat uz aj vietky malé deti.
Aj dnes v istej faze svadobnej zabavy sa do kroja prezlecie nevesta aj vietci
tanecnici a nasleduje jedna cast svadby, ktord sa venuje tymto tancom. Ako
hovori pdn Tomas Brezina: O Tapantosach nikda nebol nejaky traktdt, nejaky
zhovor. Tapantose sa ni len slovenské tance, Tapantose sa vojlovické tradi¢né tance
a tam jesto aj elementy nemecké aj madarské aj rumunské. Méj otec to $pecidine
hovoril, Ze to sa Vojlovické tradicné tance. Lebo po muzikdch sme mali aj Madarov,
aj Svdbov, tak sme aj od nich pobrali. Madarské tance sa medzi Tapantosami.
Madari buchat, udierat vravia tapanté — a my sme si Slovdci sami sebe zobrali
Tapantose....V Tapantosoch sa ako posledné tancovalo Za horami, za dolami lipka
zelend - drzia sa za ruke a zavddzaju sa. A druhd CZast bol ¢ardds... Uklakovany
je troska taZsi tanec, tancoval sa po carddsi... ni posle kaZdého &arddsa, ale ked
bola ndlada dobrd, tak sa islo do uklakovaného, ked' primds zacal hrat, tak zacali
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tancovat. Ja som to dal medzi Tapantose...”

Z pohladu etnoldga zo Slovenska pokladédm vojlovické Tapantose za dblezité
z viacerych hladisk: je vzacne, ze Tapantose — vdaka dejatelom vo Vojlovici - sa
dostali na scénu dostatocne vcas a vzajomnym posobenim fixacie na scéne aj
zavedenim ich pravidelného zaradenia do repertodru svadobnych tane¢nych
zabav sa Tapantose udrzali doposial v takmer pévodnej podobe. Tu vidime po-
zitivny vplyv folklorizmu pre udrzanie tradicie v pévodnom prostredi. Je to viak
len priklad toho, Ze podobny (nielen taky isty) materidl sa da predpokladat aj v
mnohych dalsich slovenskych dolnozemskych osadéach. Preto sme na metodic-
kom stretnuti v Kovacici v juli spolo¢ne s pAnom Dr. DUzekom vyzyvali —a aj dnes
na tomto mieste vyzyvam vsetkych, ktori maji zaujem pracovat s ,folkl6rom”
na Dolnej zemi: hladajte staré zdznamy... Stacia sukromné videokazety zo
svadieb, na nich mozno Uplne okrajovo zachyteny starsi vyborny tane¢nik s jeho
$pecifickym tane¢nym charakterom aj repertodrom... urite su tam aj starsie
tanecné piesne, ktoré sa vplyvom profesionalnych muzikantov sice v poslednych
rokoch nivelizovali do istej unifikovanej svadobnej ponuky - ale v 80. rokoch
20. storocia to bolo urcite este ovela pestrejsie a zaujimavejsie. Urcite pestrejsie
a povodnejsie ako v tom istom obdobi na Slovensku. A ¢o je najdodleZitejsie:
Tapantose ako jedna z mnohych foriem strofickych tancov (tancov s tane¢nym
poriadkom) su len jednou z casti tane¢ného repertoaru dolnozemskych slo-
venskych enklav. Strofickych tancov sa v jednotlivych dedinach zachovalo iste
viac. Da sa vsak aj predpokladat, Ze takmer v kazdej osade sa zachoval tanec
»na dva kroky” — na Slovensku nazyvany ¢ardas — a jeho miestne regionélne
$pecifikd, ako aj jeho dve zakladné casti: Uvodnda pomalsia a zavere¢nd ,friska"
Doposial zavere¢nou vyvojovou fazou slovenského dolnozemského tanca je
podla konstatovania S. Duzeka tzv. dolnozemsky step — prechod ¢ardasovych
melédii do polkového rytmu a strata pévodného ¢ardasového repertoaru
»vo dva kroky”. To, Ze sa step zachovéva na svadbdch, je prirodzeny vyvoj — ale
prave folklérne kolektivy by si mali ddvat podstatne vyssi ciel: ndjst, nacvicit,
naucit mladsie generécie a nasledne prezentovat aj tie starsie formy strofickych
a parovych tancov, ktoré tancovali vetci nasi dolnozemski predkovia. A tymto
sposobom sa vieme nasledne dopracovat aj k dalsiemu z pozitivnych prinosov
folklorizmu - k revitalizacii starSich tane¢nych foriem napriklad na tane¢nych
zabavach tak, ako sa Tapantose stali pravidelnou stucastou kazdej slovenskej
svadby vo Vojlovici, alebo ako sa najmladsi Slovaci zo Zokovho Gaja znova
naucili piesne a ¢iastocne aj tance svojich starych mam...
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RESUME

Autorka predstavuje jednotlivé fazy a vysledky vyskumov slovenskych
[udovych tancov v prostredi vojvodinskych Slovakov - v Backe, v Banate a v
Srieme. Dolnozemsky folklér si zachoval ,konzervovanim” povodne prine-
senych materidlov aj také najstarsie formy, ktoré uz na Slovensku v prirodze-
nom vyvoji zanikli. Skuto¢nost, Ze kazda z osad je lokalizovana v ina¢ zlozenom
etnickom prostredi, spOsobila, ze pévodne prineseny folklér zachytil vzdy iné
vplyvy prostredia. To viedlo k tomu, Ze takmer kazda z dolnozemskych sloven-
skych dedin ma vlastny $pecificky folklor, ktory je jedinecny a casto aj jediny
svojho druhu. Z etnologického hladiska autorka pokladd za dolezité skimat,
zdokumentovat a zachovat lokalne dolnozemské $pecifika pre dalsie genera-
cie.

REZIME

Autorka prikazuje pojedine faze, a zatim i rezultate istrazivanja narodnih ig-
ara vojvodanskih Slovaka - u Backoj, Banatu i Sremu. Tvrdi da je folklor sa Don-
je zemlje u svojoj fazi konzerviranja autenti¢nih i donetih elemenata sacuvao i
najstarije forme koje su nestale u izvornoj sredini, u Slova¢koj. Cinjenica da se
svaka lokalna sredina razli¢ito razvija, ucinila je da autenticni folklorni elemen-
ti, pod uticajem lokalnih sredina, dobijaju razlicite forme. Ovo je konacno rezul-
tiralo time da gotovo svaka lokalna zajednica sa Donje zemlje ima specifican
folklor. Autorka smatra da je iz etnoloskog aspekta izuzetno vazno istraziti, do-
kumentovati i za nove generacije sacuvati lokalne specifi¢cnosti narodnih igara
Slovaka sa Donje zemlje.
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Prof. PaedDr. Milan Pazurik, CSc.

PARTICIPACIA SLOVENSKYCH ZBOROVYCH TELIES A OSOB-
NOSTI NA FESTIVALOCH SPEVACKYCH ZBOROV A NA ZBORO-
VYCH PODUJATIACH VO VOJVODINE

HUDOBNE UMENIE V ZIVOTE CLOVEKA

1. PRVE STRETNUTIA S DIRIGENTMI Z VOJVODINY ALEBO NAMIESTO

uvobu

Jedného dnia prebiehal v devétdesiatich rokoch (1998) na nasej Univerzite
Mateja Bela v Banskej Bystrici kurz pre zahrani¢nych Slovékov — u¢itelov, pésobia-
cich na réznych stuprioch zdkladného 3kolstva v zahranici, ¢i v regidonoch, kde
Ziju Slovaci. Tak sa stalo, Ze na mojej skiske Univerzitného spevackeho zboru sa
objavili frekventantky toho kurzu so ziadostou vypocut si pracu nasich studentov
a univerzitného telesa. Vyhovel som im. Vtedy som osobne spoznal pani Renatu
Sudiovu. Po skuske som ich obdaroval CD nosi¢mi a propagacnym materidlom
zboru i fakulty (1998). Ked' mi povedala, Ze jej manzel u¢i hudobnu kultdru a
vedie spevacke zbory, pozval som ho na Festival Matice slovenskej do Banskej
Bystrice, ktory sa prave v tomto roku konal a na nase dirigentské kurzy, ktoré
sme vtedy robili na Slovensku vo velkom $tyle pre kazdého, kto prejavil zdujem
dirigentsky sa vzdeldvat. Nesmiernu zasluhu na tom mal vtedajsi tajomnik hu-
dobného odboru Matice Slovenskej Emanuel Muntdg, ktory kontaktoval kra-
janské oblasti v Madarsku, Rumunsku, na Ukrajine, v Polsku a v Srbsku - vo Voj-
vodine a dalej Tibor Sedlicky a Milan Pazurik, ktori v plnej miere a fundovane
podporili myslienku pripravovat dirigentov pre vietky typy spevackych zborov
a kategérii. K tomu podala pomocn ruku a iniciativu Pedagogicka fakulta Uni-
verzity Mateja Bela v Banskej Bystrici a jej Katedra hudobnej vychovy.

Neskor (po roku 2000) sa k spolupraci prihlasilo aj hudobné oddelenie
Narodného svetového centra v Bratislave. Dirigentské kurzy ziskali akreditaciu
MS SR (garant Milan Pazurik) a prebiehali kazdoro¢ne v pravidelnych cykloch
na réznych miestach a instituciach na Slovensku. Popri B. Bystrici, Trenc¢ianskych
Tepliciach - Omseni, Tatranskej Lesnej, Tur¢ianskych Tepliciach — Diviakoch,
Prievidzi, Martine, bola to prevazne Banska Bystrica.
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2. DIRIGENTSKE KURZY NA SLOVENSKU (SUDI, KRIVAKOVA,
MEDVEDOVA, DURBDEVICOVA, MALINA)

Tatranskd Lesnd — 1998, Diviaky - Tur¢ianske Teplice: 1999, Trencianske Tep-
lice - Om3enie: 2002, Banska Bystrica - 2003 - 2008. Slovo dalo slovo a Juraj
Sudi sa so svojimi priatelmi z Vojvodiny objavili na kurzoch v Banskej Bystrici, v
Tatranskej Lesnej, v Diviakoch — Turc¢ianskych Tepliciach, v Omseni a pod.

3. DIRIGENTSKE KEMPY V BACSKOM PETROVCI

Podla vzoru slovenskych dirigentskych kurzov zacali organizovat let-
né zborové kempy aj v Ba¢skom Petrovci (A. Medvedové od roku 2004) pre
ucitelov hudobnej kultury na zékladnych skolach, pre dirigentov a kantorov-
organistov, ako aj pre spevakov zborov. Medzi prvymi lektormi zo Slovenska
boli Jan Leporis a Stefan Sedlicky (2007). Na poslednom kempe 2014 partici-
poval aj Milan Pazurik.

Letny zborovy kemp 2014

X. letny zborovy kemp sa konal od 14. 8. do 16. 8. 2014 v zborovej sieni
Evanjelického cirkevného zboru v Ba¢skom Petrovci. Kemp sa organizoval pre
slovenskych hudobnych pedagégov, Studentov hudby, zborovych dirigentov a
kantorov. Obsahova napln bola zamerana na hlasovu vychovu, na dirigentsku
techniku a dirigentské praktikum, obohatené o pracu s partiturou, na pripravu
dirigenta na nacvik zboru, tvorbu programu a celkovej dramaturgie koncertu.
Juraj Sudi pre Spravodaj UMB napisal ¢lanok s titulkom

Jubilejny desiaty letny dirigentsky kurz vo Vojvodine: ,V Ba¢skom Petrovci,
vo Vojvodine v Srbsku, sa v dhoch 14. - 16. augusta uskutocnil desiaty, jubilejny
letny zborovy dirigentsky ,kemp”. Za Géelom jeho uskutocnenia svoje zborové
miestnosti ochotne poskytol evanjelicky a. v. cirkevny zbor. ,Kemp” aj v tomto
roku bol organizovany pre slovenskych hudobnych pedagégov vo Vojvodine,
Studentov hudby, zborovych dirigentov a kantorov. Obsahova naplf v tomto
roku bola zamerana na hlasovu vychovu, dirigentsku techniku a dirigentské
praktikum, obohatené o pracu s partiturou, pripravu dirigenta na pracu so zbo-
rom a nécvik zboru, tvorbu programov a celkovej dramaturgie koncertu.

Od zaciatku organizatorkou kempu bola Anna Medvedova, profesorka hu-
dobnej kultury na Gymndaziu Jana Kollara. Zdmerom tychto sustredeni - kem-
pov je zveladovat a zachovavat zborovy spev v slovenskych prostrediach.

Na tohoroc¢nom kempe prednésal dlhoro¢ny a uznavany profesor Katedry
hudobnej kultury Pedagogickej fakulty Univerzity Mateja Bela v Banskej Bys-
trici zo Slovenskej republiky a zaroven uznavany dirigent a zborovy odbornik
Milan Pazurik.
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Sustredenie a cely dirigentsky kurz prebiehal pocas troch dni a zdcastnilo sa
na nom 15 frekventantov, hudobnych odbornikov, kantorov, studentov hudby
a hudobnej kultury z Vojvodiny a dvaja studenti Katedry hudobnej kultary PF
UMB v Banskej Bystrici, SP Hudobné umenie a Skolské hudobné subory (Lukas
Mekina a Michaela Albertova). Do ,kempu” sa zapojili aj ¢lenovia miestneho
cirkevného spevokolu so svojim kantorom.

Pocas svojich prednasok a praktickych vystupov sa prof. M. Pazurik zameral
na hlasovu vychovu, hlasovu kulturu, hlasovu rozcvicku a hlasové modely, pra-
cu so skladbou, metodiku, analyzu, rozbor a nacvik jednotlivych hlasov, dirigo-
vanie skladby, najma skladby réznych druhov od jednoduchsich cez sakrélne,
svetské a folklorne.

Pocas kurzu sa Ucastnici zaoberali aj problémami v praci so spevackym
zborom v jednotlivych prostrediach, zborovymi sakralnymi skladbami s orien-
taciou na evanjelickd prax, ale aj otdzkami marketingu a manazmentu v zboro-
vom speve.

Kurz poctili svojou néavstevou aj prof. Durdevicova zo Starej Pazovy,
riaditelka Ustavu pre kultiru vojvodinskych Slovakov v Novom Sade Mgr. art.
Milina Sklabinska a prof. Tamara Petijevi¢ova, dirigentka strednej hudobnej
Skoly Isidora Baji¢a v Novom Sade. Uz v Skolskom roku 2014/2015 sa s touto
dirigentkou ¢rta aktivna spolupraca v oblasti partnerstva spevackych zborov z
Nového Sadu a Spevackeho zboru UMB PF Mladost z Banskej Bystrice pod ve-
denim Milana Pazurika. Aj ked desiaty kurz zostal bez vac¢sej financnej podpory,
¢o spodsobilo i netcast ucastnikov zo zahranicia, najma z Madarska a Rumun-
ska, sme radi, Ze bol prospesny aj pre domaci evanjelicky spevokol a zostava
nam verit, ze v Usili organizovat takéto kempy aj v budicnosti nezaostaneme.”
(Dr. Juraj Sudi, profesor hudobnej kultury v Selenci, Vojvodina - Srbsko.)

4. RECIPROCITY - PARTNERSKE VYMENY SPEVACKYCH ZBOROV
(Zvony — Selenca, Neven — B3¢, Musica Viva — Bagsky Petrovec, Tilia - Stara Pa-
zova) a pobyty na Slovensku: 1999 - Zvony v B. Bystrici na Festivale MS, 2000
- Brezno v Selenci.

Spevacke zbory vo Vojvodine

.Neodmyslitelnou sucastou kazdodenného Zivota je hudba a spev. Hudob-
né vyjadrovanie Slovakov vo Vojvodine v minulosti bolo charakteristické prave
spevom. Spev sa na nasich priestoroch prejavuje vo viacerych formach. Urcite
najdlhsiu tradiciu ma ludovy spev jednotlivcoy, Cize sélovy spev.

Zakladanim a ¢innostou kultdrno-umeleckych spolkov v mnohych slo-
venskych osadéach vo Vojvodine sa ziskali vhodné podmienky na pestovanie,
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zachovdvanie a zveladovanie slovenského, najma ludového spevu. V ramci
kultdrno- umeleckych spolkov hudobnici a hudobni,zanietenci” uz desatrocia
nacvicuju spevakov - sélistov, mensie vokalne zoskupenia a v poslednom
desatroci aj spevacke zbory”. (A. Medvedova: Slovenské spevacke zbory vo
Vojvodine v sucasnosti. X. medzinarodné sympézium CCHS 2012 v Banskej
Bystrici. In: Zbornik CCHS 2012, PF UMB 2013, s. 161).

K tomu, aby tdto symbidza fungovala, je potrebné akceptovat mnoho as-
pektov, ktoré v kone¢nom désledku prinasaju konecny efekt. Predovietkym
dirigentské zazemie a entuziazmus, dirigentské osobnosti, s tym spojené ich
priebezné vzdeldvanie a ziskavanie teoreticko-praktickych skusenosti i prak-
tického materialu, notopisov a pod. V neposlednom rade je to persondlne
zabezpecenie telies - spevakov a ich vychova. ,Zivotna put slovenského
zborového spevu je ako cesta, ktord sa tiahne Sirou vojvodinskou rovinou uz
120 rokov. V urcitych obdobiach sice mosty, ktoré tu cestu mali spajat, neboli
vzdy vystavané.

V sucasnosti vo Vojvodine pdsobi osem slovenskych spevackych zborov.
Ich ¢innostou budujeme mosty nadeje v pestovani, zachovéavani a zveladovani
spevu v slovenskej, materinskej reci” (A. Medvedova: Slovenské spevacke zbo-
ry vo Vojvodine v sucasnosti. Banska Bystrica : MS CCHS 2012, s. 70)

DIEVCENSKY SPEVACKY ZBOR Gymnazia Jana Kollara so Zziackym
domovom, Bacsky Petrovec, dirigentka: Anna Medvedova

ZVONY, miesany komorny zbor, Selenca, dirigent: Juraj Sudi

MUSICA VIVA, miesany komorny zbor, Ba¢sky Petrovec,

dirigentka: Mariena Stankovi¢ova-Krivakova

KOMORNY ZBOR SLOVENSKYCH PEDAGOGOV, Ba¢sky Petrovec,
dirigentka: Anna Medvedova

TILIA, miesany spevacky zbor, Stard Pazova, dirigentka: Anna DBurdevicova
ZORNICKA, Zensky komorny zbor, Novy Sad, dirigent: Janko Zorjan
NADEJE, zensky komorny zbor, Pivnica, dirigentka: Anna Stojnevova
AGAPE, mladeznicky komorny zbor, Novy Sad, dirigent: Janko Zorjan
KOMORNY ZBOR VILIAMA FIGUSA-BYSTREHO, Padina, umelecky veduci

Jan Tomek
[Prevzaté: Spevacke zbory vo Vojvodine. In: Zborovy spev vojvodinskych Slovakov. Zbornik

prispevkov na IX. Muzikologickej konferencii v Novom Sade 2011.]

Slovenské spevacke zbory vo Vojvodine
Vo Vojvodine ucinkovali spevacke zbory zo Slovenska, ktoré prijal
najéastejsie miestny zbor Zvony so svojim dirigentom Jurajom Sudim, medzi
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nimi boli zbory z Banskej Bystrice, Brezna (dirigent Milan Pazurik), z Martina a
Turcianskych Teplic (dirigent Jan Leporis), ale aj z Nitry, zo Senice nad Myjavou,
Vranova nad Toplou (pozri prehlad).

SZ zo Slovenska, s ktorymi Komorny zbor Zvony uskuto¢nil koncertnu spo-
lupracu:
1. Spevacky zbor mesta Brezno — dirigent: Milan Pazurik - Brezno;
2. Komorny zbor evanjelickej a. v. cirkvi — dirigent: Anna Riskové - Senica nad
Myjavou;
3. Spevacky zbor ,Cantilena” — dirigent: Viera Galikova - Senica nad Myjavou;
4. Martinsky spevokol - dirigent: Jan Leporis — Martin;
5. Kosicky detsky a mladeznicky spevacky zbor — dirigenti: Olga Varinskd a
Lubomir Varinsky — KoSice;
6. Spevacky zbor rimskokatolickej cirkvi,Gloria” - dirigent: Jan Petras — Nitra;
7. Cantus Cantilena SaPg Turcianske Teplice — dirigent Jan Leporis;
8. Spevacky zbor Ozvena - dirigent: Vilma Krauspeova — Vranov nad Toplou;
9. Voices - dirigent: Adriana Krauspeova - Vranov nad Toplou;
10. Spevacky zbor evanjelickej a. v. cirkvi - dirigent: Jozef Goga - Vy3ny Zipov;
11. Zbor Collegium Cantus — dirigent: Milan Pazurik - Banska Bystrica;
12. Zbor Adventistov - dirigenti: Jdn Hanko a Veronika Hankova — Banskd Bys-
trica;
13. Zvolensky spevacky zbor - dirigent: Bozidar Vongrej — Zvolen;
14. SZSU - Spevacky zbor slovenskych uéitelov - dirigent: Stefan Sedlicky -
Trencianske Teplice;
15. Zbor evanjelickej a. v. cirkvi - dirigent: Juraj Zelnik — Slovenska Lupc¢a;
16. Univerzitny spevacky zbor Mladost PF UMB Banska Bystrica.

Citujem Juraja Sudiho:,Cinnost a vplyv slovenskej zborovej kultdry vyrazne
vplyva na rozvoj a irenie interkulturalizmu vo Vojvodine, ale aj medzi Vojvodi-
nou a Slovenskom.”

5. HOSTOVSKE VYSTUPENIA SLOVENSKYCH ZBOROV NA FESTIVALOCH

SLOVENSKYCH SPEVACKYCH ZBOROV VO VOJVODINE V B. PETROVCI
(SZSU, SZMB - Brezno, CC - B. Bystrica, CHZAP Brezno, UMSZ Mladost PF UMB
B. Bystrica)

SZMB v Selen¢i v roku 2000

To bol prvy kontakt tohto zboru s Vojvodinou a ako hovori Juraj Sudi, ,tym
sa to celé zacalo.”

SZSU v Ba¢skom Petrovci - Gcastnik SNS v Kulpine 2006 (2. - 9.8.)

Spevacky zbor slovenskych u¢itelov (SZSU), ndrodny muzsky reprezentacny
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kolektiv, po mnohych rokoch zavital do Vojvodiny, kde sa stal ucastnikom i
hostom Slovenskych narodnych slavnosti. Pochopitelne, pozvanie prislo na
zaklade vzajomnych vztahov vedenia SZSU a dirigentmi vo Vojvodine, najma v
Bacskom Petrovci. Média v tom ¢ase uviedli:

Spevacky zbor slovenskych uéitelov medzi rodakmi v Ba¢skom Petrovci

Spevacky zbor slovenskych ucitelov (SZSU) opét zapisal do svojej kroniky
Uspesny zdjazd. Tento raz medzi roddkov na Dolnu zem, priamo do ich centra
narodného diania, v Bd¢skom Petrovci, a to v ¢ase konania Slovenskych narod-
nych slavnosti. Myslienka ucinkovat na Slovenskych narodnych sladvnostiach
sa zrodila pred rokom pri stretnuti s pani Annou Medvedovou, profesorkou
Gymnazia Jana Kollara v Ba¢skom Petrovci. Od myslienky k realizacii nebolo
daleko, a tak 2. augusta 2006 spred Domova SZSU v Trencianskych Tepliciach
odcestovalo 40 spevakov so svojim dirigentom doc. Stefanom Sedlickym na
kultdrnu misiu.

V bohatej histérii SZSU boli len dve stretnutia so Slovakmi vo Vojvodine.
V roku 1929 uskutocnil zbor trindstdrovy zdjazd do Juhoslavie a koncertoval
v Novom Sade, Petrovci a v Starej Pazove, odkial pokracoval do miest Chor-
vatska, Maceddnska a Slovinska. V roku 1936 spieval zbor v Novom Sade, Starej
Pazove, Petrovci a v Kovadici.

Nase stretnutie s rodakmi bolo mimoriadne srde¢né. Slovencina znela
v uliciach, v pribytkoch a na oficidlnych stretnutiach. Clenovia zboru mali
moznost blizsie spoznat a zoznamit sa so Zivotom nasich krajanov. Pani A. Baba
Medvedova pripravila pre ¢lenov zboru zaujimavy program, ktory sa zacal pri-
jatim zboru na Slovenskom velvyslanectve v Belehrade, kde zbor prijal zastupca
konzula. Vecerny koncert v Etnografickom muzeu v Belehrade mal komorny
charakter. Zucastnili sa na nom aj zdstupcovia velvyslanectva. Prijemné pros-
tredie s vybornou akustikou podnietilo zbor k vybornému vykonu. Bohatost
dramaturgie, v ktorej boli zastupené skladby renesan¢nych skladatelov,
skladby narodnych skladatelov az po tvorbu sucasnej skladatelskej genera-
cie, ukazala bohatost vyrazovych prostriedkov s istotou intonacie a hlasovou
kultarou. Povzbudeni prvym tspesnym koncertom sme sa tesili na dalSie stret-
nutia s poslucha¢mi v Bac¢skom Petrovci a v Selenci.

Sucastou 45. slovenskych narodnych slavnosti bolo stretnutie pedagégov
slovenskych zakladnych $kél a gymnazia na radnici v Ba¢skom Petrovci. Do
sldvnostnej atmosféry podujatia vstupil SZSU uvedenim skladieb slovenskych
skladatelov Jana Levoslava Bellu, Alexandra Moyzesa a Eugena Suchona,
ktoré striedavo dirigovali Stefan Sedlicky, Vladimir Balint a Anna Medvedova.
Vystupenie zboru privitali aj zastupcovia politického a spolo¢enského Zivota
Srbska a Slovenska. Vecerny koncert v rimsko-katolickom kostole v nedalekej
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Selenti potvrdil zaujem nasich rodakov o slovensku zborovu kultaru. Ved tu
Ucinkovali spevacke zbory zo Slovenska, ktoré prijal miestny zbor Zvony so
svojim dirigentom Jurajom Sudim, medzi nimi boli zbory z Banskej Bystrice,
Brezna (dirigent Milan Pazurik), z Martina a Turcianskych Teplic (dirigent Jan
Leporis). Nedelné sldvnostné bohosluzby evanjelickej cirkvi a. v. v Ba¢skom
Petrovci mali osobity charakter. Za pritomnosti osobnosti duchovného, poli-
tického a spolocenského Zivota oboch krajin bola odhalend busta prvého
podpredsedu Matice slovenskej Karola Kuzmanyho. Slovensku republiku za-
stupoval podpredseda vlady Dugan Caplovi¢, predseda Matice slovenskej Jozef
Markus, konzul SR v Srbsku Igor Furdik s ¢lenmi konzuldtu a zastupcovia min-
isterstva Skolstva.

Chramovy zbor Apostola Pavla Brezno

Dirigent MUDr. Jan Zachar predstavil zbor na IX. muzikologickej konferencii
v Novom Sade v roku 2011 a podciarkol jeho benefi¢ny charakter a orientaciu
na sakrédlne festivaly. Posledna vymena sa uskutocnila s Komornym zborom
Musica Viva z B. Petrovca v roku 2012.

Komorny miesany spevacky zbor Collegium Cantus, ktory pracuje pri
Dome Matice Slovenskej v Banskej Bystrici bol v novembri 2013 priamym
Ucastnikom Festivalu slovenskych spevackych zborov vo Vojvodine, ktory sa
konal v Ba¢skom Petrovci v Dome kultury a v Slovenskom evanjelickom a. v.
kostole.

SZMB v Starej Pazove - 2014 (9. - 12))

Koncertné turné Spevackeho zboru mesta Brezna do Srbska.

V dnoch 9. — 12. 10. 2014 uskutocnil Spevéacky zbor mesta Brezna (SZMB)
koncertné turné do Srbska — Starej Pazovy a Belehradu. V Starej Pazove, v mes-
te s lubozvu¢nou slovencinou nasich krajanov, mal tri koncertné vystupenia.
Prvy svetsky koncert v pritomnosti splnomocneného velvyslanca Slovenskej
republiky v Srbsku Jana Varsu bol sticastou Vyro¢ného koncertu domaceho
spevackeho zboru TILIA, ktory v minulom roku hostoval na XI. Horehronskych
sldvnostiach zborového spevu v Brezne. Na koncerte ,Znej pieseri zborovd” v
Slovenskom dome spolutcinkoval spevacky zbor KALINA (Indija), domaca spe-
vacka skupina PRIMAVERA a jubilujuci spevacky zbor TILIA.

Druhy sakrélny koncert ,Znej Panovi piesen zborova” sa konal v Sloven-
skom evanjelickom a. v. kostole s U¢inkovanim spevokolu z Danska, pravos-
ldvneho cirkevného spevokolu OSTROG z Novych Banoviec, domaceho cirkev-
ného spevokolu TILIA, spevéackej skupiny PRIMAVERA a SZMB.

Tretim vystupenim SZMB bolo G¢inkovanie v Slovenskom evanjelickom a.
v. kostole v priebehu sluzieb Bozich a po jeho skonceni zavere¢ny koncert pred
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oltdrom. Pod majstrovskou taktovkou Milana Pazurika a v sprievode klavirnej
korepetitorky Gabriely Pravotiakovej zaspieval SZMB 35 hudobne naro¢nych
skladieb, ktoré pritomni ocenili velmi pozitivne. Mimoriadnym zazitkom ¢lenov
SZMB bolo spievanie zboru v najva¢som pravosldvnom chrame na Balkane - v
Chrame sv. Sava v Belehrade. Hostovanie SZMB v Srbsku - vo Vojvodine pot-
vrdilo tradi¢ne priatelské vztahy so Slovakmi zijucimi na Dolnej zemi a pot-
vrdilo obojstrannu tuzbu spolupracovat v oblasti zborového spevu a vokalnej
kultdry aj v buducnosti.
[Milan Pivovarci, Sviatok zborového spevu. Hlas fudu ¢. 42/ 4617 2 18. 10. 2014.]

Prispevkov o roznych pobytoch zborov je iste viac aj vo Vojvodine. Kedze
neodoberdm jednotlivé ¢isla Hlasu ludu, nemam prehlad, ¢o sa piSe o zboroch
vo Vojvodine, alebo o recipro¢nych aktivitach spevackych zborov. Z ¢asu na ¢as
sa ku mne dostane nejaké periodikum (¢islo), a preto mam aky-taky prehlad o
kultdrnych aktivitach vo Vojvodine i v Srbsku.

6. MUZIKOLOGICKE KONFERENCIE A SPOLUPRACA S USTAVOM PRE

KULTURU VOJVODINSKYCH SLOVAKOV V NOVOM SADE

Konferencie, ktoré organizuje Ustav pre kultiru vojvodinskych Slovakov
v Novom Sade, maju nesmierne pozitivny charakter. Vysla z nich uz desiatka
zbornikov s prispevkami rézneho druhu, ktoré mapuju tuto spolupracu. Ana-
lyzuju a spristupniuju vojvodinskud kultdru vietkych Zanrov a som velmi rad, ze
tam nechyba ani zborovy spev.

RESUME

Cielom prispevku je analyzovat spolupracu v zborovom speve medzi spe-
vackymi zbormi vo Vojvodine a na Slovensku. Autor dokumentuje udaje z
nasledovnych oblasti: stretnutia s dirigentmi z Vojvodiny; dirigentské kurzy
na Slovensku; dirigentské kempy v Ba¢skom Petrovci; reciprocita — partnerské
vymeny spevéackych zborov; hostovské vystipenia slovenskych zborov na fes-
tivaloch slovenskych spevackych zborov v Ba¢skom Petrovci a muzikologické
konferencie a spolupraca s Ustavom pre kultdru vojvodinskych Slovakov v No-
vom Sade.

REZIME
Cilj ovog teksta je da usmeri paznju na analizu saradnje u oblasti horskog
pevanja u kontekstu slovackih horova u Vojvodini i u Slovackoj. Autor doku-
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mentuje oblasti: prvi susret sa dirigentima iz Vojvodine, dirigentske radion-
ice u Slovackoj, dirigentski kampovi u Batkom Petrovcu, reciprocitet — part-
nerska saradnja izmedu horova, gostovanja horova iz Slovacke na festivalima
slovackih horova u Vojvodini i u Backom Petrovcu i muzikoloske konferencije u
saradnji sa Zavodom za kulturu vojvodanskih Slovaka u Novom Sadu.
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Mr. Janko Siroma

VPLYV ARTIFICIALNEJ HUDBY NA CLOVEKA V KONTEXTE
VOJVODINSKYCH SLOVAKOV

Hudba v Zivote ¢loveka mé vyznamnu ulohu, sprevadza ho od kolisky az
po posledné dni Zivota. Nasi predkovia pri stahovani okrem hnutefného ma-
jetku si priniesli v srdci aj ndrodné povedomie, re¢, zvyky a nie menej vyznam-
nu duchovnu a ludovu piesen. V nelahkych podmienkach Zivobytia na Dolnej
zemi, kde viackrat islo o holé prezitie, nezostavalo prilis vela priestoru na tvore-
nie a rozvoj umeleckej artificidlnej (u nds nazyvanej véaznej) hudby. V zdpadne;j
Casti Eurépy sa koncilo v 18. a 19. storo¢i obdobie klasicizmu a postupne sa
upeviiovala romanticka hudba uc¢inkovanim sldvnych romantickych majstrov.

V malych novovzniknutych dedinkdch na pandnskej nizine vsak stéla
na prvom mieste duchovn4, cirkevna hudba a hned' za riou tradi¢na ludova
piesen. Poslednych dvesto rokov spifiala hudba v Zivote Dolnozemcov rozli¢né
funkcie: obradnu, zabavnud, smutocnu, oslavnu a iné. S istotu mozem tvrdit,
ze hudba sama sa v nemalej miere podiela aj na formovani ludskej osobnos-
ti. V dnednej dobe sme svedkami fungovania rozli¢cnych hudobnych smerov
a zanrov s pozitivnym odkazom, ale ¢asto aj s negativnymi prvkami agresi-
vity, ndsilnosti, hlu¢nosti, manipulacie a nadmernej gycovosti. Takato hudba
skresluje ludské chéapanie estetiky, umeleckosti a parazituje na gy¢i. Coraz
viac sa stretdvam s Utokom ,nonartificidlnej” hudby na mladé generacie, ktoré
si tak nevedia najst vztah k uslachtilej kvalitnej umeleckej hudbe. Preto je
nevyhnutné upozornit spolo¢nost na nekvalitnd hudobnu produkciu a nasou
zodpovednou ulohou je vzdeldvat a Sirit v spolo¢nosti umeleckq, pozitivnu,
vznesenu a kvalitni hudbu. Predpokladdm, Ze hlavny ciel vietkych doterajsich
tvorcov artificidlnej hudby medzi zahrani¢nymi Slovakmi vo Vojvodine bol ten,
aby vyzdvihli umeleckd hudbu a spolo¢ne budovali kultdru a umelecky zivot
dolnozemskej enklavy.

Koncerty artificidlnej hudby sa len postupne zabehavali a este stale sa zabe-
havaju v dedinskom zivote Dolnozemcov. Otvorenim hudobnych odbornych
$kol v 20. storodi sa vytvorili na Uzemi Vojvodiny podmienky na postupné
organizovanie malych koncertnych podujati. Zvysil sa tak pocet odbornikov,
ktori sa touto hudbou zaoberali. Okrem obcasnych hostujucich profesionalov
z velkomiest zo Srbska nasli moznost vystupit pred publikom aj domaci umelci
slovenskej narodnosti vo Vojvodine.
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Do starsej generacie profesiondlnych hudobnikov patrili profesor a di-
rigent Juraj Ferik a skladatel Mr. Jan Nosal. Z domacich umelcov, ktori zacali
organizovat vacsie koncerty v SirSich rozmeroch, boli Jarmila Juricova Stu-
pavska, Ludmila Berediova Stupavska a Juraj Sudi v skupine Vox humana.
Velky prinos maju aj ucitelia hudby na zédkladnych $kolach ako Pavel Tomas st.,
Pavel Tomas ml., Anna Medvedova, Mariena Stankovi¢ova-Krivakova, Vladimir
Kova¢, Anna Djordjevi¢ova a dalsi. Mladsiu generaciu reprezentuje rad umel-
cov, ktori sa snazia o Sirenie kultury na Uzemi Vojvodiny. Predstavuju zékladné
piliere umeleckej tvorby medzi dolnozemskymi Slovakmi. V ostatnych rokoch
vyznamnu ulohu pri Sireni artificidlnej tvorby plni Ustav pre kultaru vojvodin-
skych Slovakov na ¢ele s riaditelkou a umelkyrou Milinou Sklabinskou.

Z osobnej praxe by som sa rad zmienil o rozvoji umeleckej hudby v sakral-
nych priestoroch a o jej vplyve na okolie a ¢lenov cirkevnej obce.

Cirkev bola odjakzZiva ochrankyriou dobrych mravov, eticky a morélne
spravnych postojov, dbala o duchovny a sociélny rast doméaceho obyvatelstva
a starala sa o zachovanie narodnostného a nabozZenského dedi¢stva nasich
predkov. Z toho aspektu je spravne, aby povzbudzovala aj kultirny a umelecky
rast obyvatelstva. Prave preto sa v nasich kostoloch organizuju umelecké kon-
certy a kultirne podujatia, ktoré su opodstatnené.

Velkym prinosom pre rozvoj artificidlnej hudby bol prvy sélisticky organovy
koncert v Ba¢skom Petrovci, na ktorom hrala zndma dolnozemska organistka
Jarmila Juricové Stupavskd. Tymto koncertom si splnil chrdm Bozi v Ba¢skom
Petrovci dalSiu vyznamnu umelecko-vychovnu ulohu v Zivote Slovékov na
Dolnej zemi. Po prichode organistu Janka Siromu do Petrovca nadobudol
koncertny Zivot v chrdme BoZom S$irsi rozmer a tieto umelecké podujatia sa
stali si¢astou vyznamnych cirkevnych sviatkov. Najva¢sim prinosom pre nasu
spolo¢nost bolo zaradenie dvoch organovych koncertov do programu Sloven-
skych nérodnych sldvnosti. Tieto kulturne akcie vyzdvihli, okrem doterajsich
[udovo-folklérnych kvalit dolnozemského néroda, aj kvalitu a vztah k umelec-
kej hudbe.

Kovacicky chrdm Bozi bol svedkom viacerych kultirnych podujati - nie-
len organovych koncertov, ale aj klavirnych recitdlov, zborovych vystipeni
a inych umeleckych aktivit. Organové koncerty sa pravidelne organizuju od
roku 2001 a stali sa sucastou cirkevného a spolo¢enského zivota. Okrem toho
umeleckd hudba nasla svoje miesto a uplatnenie aj v rdmci sldvenia sluzieb
Bozich, na ktorych pravidelne zaznievaju diela velkych organovych majstrov,
napriklad Johanna Sebastiana Bacha. Tym bohosluzba v dnesnych casoch ziska-
la aj esteticko-umelecky rozmer, kedZe hldsanie evanjelia sa nemd uskutocriovat
len slovom, ale aj kvalitnou hudbou. Organové koncerty sa postupne rozsirili
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do dalsich miest Vojvodiny, medzi ktoré patri Starad Pazova, Janosik, Hajdusica,
Padina, Hlozany, Selenca a iné.

Preto velkd vdaka patri cirkevnej vrchnosti a fardrom — vietkym, ktori arti-
ficidlnu hudbu podporuju a poskytuju pomoc prijej propagovania sireni. Samo-
zrejme, bez podpory publika by tieto akcie nemali zmysel. Na zaver mézem
zhrnudt, Ze spominané kultirne a umelecké aktivity prispeli k viéeobecnému
rozvoju a vzdelaniu nielen dolnozemskych Slovékov, ale aj narodov, ktoré v ich
spolocnosti Ziju. D4 sa povedat, ze umelecké pésobenie nasho naroda na Dol-
nej zemi obohacuje Vojvodinu a celé Srbsko.

RESUME

Autor vyjadruje vlastné nézory na pritomnost a vplyv umelej hudby na
spoloc¢ensky a kulturny Zivot komunity Slovékov v Srbsku. Autor je organista,
isty ¢as posobil v evanjelickom cirkevnom zbore v Bd¢skom Petrovci, v prispe-
vku preto publikuje poznatky, ktoré sa tykaju cirkevnej hudby. Vymenuva hu-
dobnikov, ktorych organovy hudobny vokélny aj inStrumentalny prednes je
spaty s chramovou hudbou. Vplyv artificidlnej hudby hodnoti vysoko, tvrdi, Zze
prispieva k vieobecnému rozvoju a vzdelaniu vojvodinskych Slovékov, ale aj
narodnosti, ktoré s nimi spoloc¢ne Ziju.

REZIME

U tekstu se razmatraju i iznose stavovi o uticaju muzike na drustveni i kul-
turni Zivot zajednice Slovaka u Srbiji. S obzirom na to da je autor orguljasida je
izmedu ostalog svirao i u evangelisti¢koj crkvi u Backom Petrovcu, on se u tek-
stu fokusira na opazanja vezana za crkvenu muziku. Navodi muzi¢are i umet-
nike, kako vokalne tako i instrumentalne (orguljasi), Ciji je rad vezan za crkvenu
muziku. Autor visoko vrednuje uticaj muzike i tvrdi da ona doprinosi opstem
razvoju i obrazovanju vojvodanskih Slovaka ali i drugih naroda koji na ovim

prostorima Zive zajedno.
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PaedDr. Marianna Kolostova, PhD.

MOZNOSTI A POTREBY VZDELAVANIA SLOVAKOV
ZIJUCICH V SRBSKU -
WORKSHOP NA PEDAGOGICKEJ FAKULTE UNIVERZITY
MATEJA BELA V BANSKEJ BYSTRICI

STRUCNA REKAPITULACIA

Od roku 2009 do roku 2015 participovala nasa univerzita v stvislosti s Kon-
cepciou $tatnej politiky starostlivosti o Slovékov Zijucich v zahrani¢i na dvoch
vyskumnych projektoch orientovanych o. i. aj na potreby dolnozemskych
Slovakov. Tieto projekty vychadzali z podpory projektov zameranych na vys-
kum slovenskej kultdry a histérie krajanskych komunit v zahrani¢i a spocivali
v podpore ich vlastného vedeckého potencidlu v spolupraci s vedeckymi
institdciami na Slovensku.

Prvy, Sirokospektralny projekt (ukonceny v roku 2011) bol zamerany na
analyzu aktualneho stavu a potrieb vzdeldvania v slovenskom jazyku v pros-
tredi slovenskych komunit v zahranici, ako aj na navrhy opatreni suvisiace s
realizaciou vzdeldvacich aktivit pre krajanov. Druhy, adresnejsi projekt sa o-
rientoval na vzdeldvacie potreby krajanskych ucitelov v Srbsku, Madarsku a
Rumunsku - Vzdelavanie a utvaranie identity Slovakov Zijucich v zahraniéi
(ukon¢eny v roku 2013), ktorého realizatorom bola Pedagogicka fakulta UMB.
Projekt obsahoval tri samostatné vyskumné ulohy: Elementarna citatelska
gramotnost a pregramotnost Slovakov Zijucich v zahranici; Kvalita vzdeldva-
nia a podpora narodnostnej identity na slovenskych $koladch v zahranici; An-
dragogické aspekty dalSieho vzdeldvania ucitelov $kél s vyucovacim jazykom
slovenskym. Pre vzajomnu komunikaciu s partnermi v zahranici bola zriadend
webova stranka www.slovacivz.umb.sk, ktord sa stala priestorom na vymenu
skusenosti a priebeznu tvorbu vzdeldvacich aplikécii ur¢enych pre Ziakov za-
pojenych do projektu. Vystupnou fazou projektu bolo zriadenie portalu www.
eaktovka.sk.

Do vyskumnej ulohy Andragogické aspekty dalSieho vzdeldvania ucitelov
zdkladnych skél s vyucovacim jazykom slovenskym v krajindch byvalého Uhorska
sa zapojilo 142 respondentov z 5 3kol zo Srbska z radov ucitelov a riadiacich
pracovnikov. Vyskumné aktivity projektu smerovali predovsetkym k identi-
fikacii konkrétnych vzdeldvacich potrieb krajanskych ucitelov (Krystori, 2013).
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Nas zaujala predovsetkym oblast predmetovych a didaktickych kompetencii
ucitela, ktoré s ndm - uciteflom hudobnej vychovy (resp. hudobnej kultury)
velmi blizke. V uvedenej suvislosti nds prioritne oslovilo vzdeldvanie talentov a
rozvoj tvorivosti. Su to — podla nasho nazoru — mimoriadne ziaduce segmenty
pedagogickej pripravy, bezprostredne suvisiace s kreovanim tvorivého poten-
cidlu jednotlivca (ziaka i Studenta) a rozvijanim jeho hudobnych schopnosti,
praktickych zru¢nosti a formovanim navykov.

V hudobnej edukdcii na slovenskych skolach ustupuje tradi¢ny model s pre-
vahou verbalneho vyucovania a preferuje sa rozvoj osobnostnych predpokla-
dov Ziaka (Studenta) podla programovej triady: hudobny zdzitok - hudobnd
zrucnost - poznatok. Tato premena priorit v pInej miere zohladnuje prirodzenu
funkciu hudby v ludskom Zivote a stdva sa zékladom hudobného vzdeldvania v
Skolach aj podla novych kurikuldrnych dokumentov.

PARTICIPACIA CLENOV KATEDRY HUDOBNEJ KULTURY UNIVERZITY
MATEJA BELA V BANSKEJ BYSTRICI NA UMELECKO-PEDAGOGICKOM
VZDELAVANIi KRAJANOV

DIhé roky ¢lenovia Katedry hudobnej kultury (prof. PaedDr. Milan Pazurik,
CSc., Mgr. art. Martin Urban, PhD.) participuju na umelecko-pedagogickom
vzdeldvani krajanov na Dolnej zemi, najma vo Vojvodine. Spolupracuju s
umeleckym zazemim vojvodinskych spolkov zameranych predovietkym na
hudobnu kulturu, zborovu pracu a tvorbu, metodicky rozvoj ¢innosti spolkov,
podporu kvalifika¢ného rastu buducich pedagdgov, veducich a tvorcov na
vsetkych urovniach riadenia.

Profesor PaedDr. Milan Pazurik, CSc., rozvija tuto spolupracu vyse patnast
rokov v dvoch rovinach: ako teoretik a metodik zborového spevu, porotca
a lektor dirigentskych kurzov, poradca a usmernovatel. Je tiez aktivhym
Ucastnikom muzikologickych konferencii a prispievatefom do najréznejsich
odbornych periodik. Druht rovinu predstavuje jeho praktickd zbormajstrovska
¢innost, ktoru dlhodobo Uspesne rozvija predovsetkym na poste dirigenta a
umeleckého vediceho UMSZ Mladost, ktory pracuje pri Katedre hudobnej
kultury na Pedagogickej fakulte UMB v Banskej Bystrici. Nemenej dolezitym
prvkom jeho aktivheho pdsobenia v tomto zaujimavom segmente hudob-
novzdeldvacej prace so Studentmi je aktivna participacia na reciprocnych
koncertoch so slovenskymi zbormi vo Vojvodine: Mladost, Collegium Cantus,
SZSU, Spevacky zbor mesta Brezno. V tomto smere oceriuje UspeSnu spolupra-
cu predovietkym so spevackym zborom Zvony a jeho dirigentom PaedDr. Ju-
rajom Sudim zo Selence, so spevackym zborom Neven z Bacu, s Tiliou zo Starej
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Pazovy, nové kontakty s fakultou v Sombore a inymi vokalnymi telesami. Tretiu
dimenziu jeho profesiondlnej kariéry predstavuje ¢innost v Spevackom zbore
slovenskych ucitelov (SZSU), kde dlhoro¢ne pdsobi ako aktivny zborovy spevak
a predseda vyboru tohto mimoriadneho Uspesného slovenského vokélneho
telesa.

Mgr. art. Martin Urban, PhD., pésobi ako metodik, rezisér a choreograf v kra-
janskom prostredidvanast rokov. Spociatku ako asistent Jaroslava Sevéika, ktory
dlhorocne reziroval Krajanskd nedelu v Detve a Dni zahrani¢nych Slovéakov,
neskor ako priamy rezisér a choreograf, v spolupraci s dolnozemskym, ale aj
zapadoeurépskym prostredim. Desat rokov viedol a odborne garantoval semi-
nar pre umeleckych veducich, pedagdgov a choreografov folklérnych stiborov
a spolkov v Ba¢skom Petrovci, z ktorého vzislo vela ta-lentovanych umeleck-
ych osobnosti v sucasnosti progresivneho tvorivého prudu, oprosteného od
nevhodne prinesenych a aplikovanych ,hornozemskych” vplyvov do arche-
typélnej poévodnej kultdry danych prostredi. Niekolkokrat bol ¢lenom poroty
vrcholnej hudobno-tane¢nej sutaznej prehliadky ,Tancuj, tancuj.., kde svojim
vkladom jasne definoval potrebu skiimania a rozvijania pévodnej kultury z as-
pektu celkovej slovenskej hudobnej kultury. Ako aktivny pedagdg a choreograf
prezentuje Zivu dolnozemsku kultdru ako plnohodnotnt a obdivuhodnt sucast
nasej kultdry a prind$a do tvorby na slovenskom tzemi prvky z vojvodinského a
rumunského kultirneho priestoru. V nadlackom stbore Salasan v Rumunsku re-
alizoval pat celovecernych premiér ako choreograf a rezisér, na ktoré sa viazal
celoplo3ny vyskum pévodnych tradicii v priestore Bihoru. Prinosom bol aj roz-
voj odborného a umeleckého rastu jednotlivcov v kolektivoch, s ktorymi spolu-
pracuje. Viaceri pridli aktivne umelecky pdsobit na Slovensko, niektori Studuju
v Banskej Bystrici, v Nitre, dokonca aj na VSMU. Katedra hudobnej kultary
Pedagogickej fakulty Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici vytvara idedlny
priestor pre rozvoj tychto Studentov a adresne dokaze — v suvislosti s déslednou
znalostou prostredia — nastavit individualny rast jednotlivcov a podporit ich v
preklenovacich fazach studia. V praxi sa to prejavuje rozvojom povodného pros-
tredia, z ktorého studenti prichadzaju, pretoze vedome udrzuju aktivny vztah a
¢innost s domovskymi spolkami a organizaciami (Urban, 2014).

Vzacnou a mimoriadnou osobnostou v tomto smere je pre mna v kra-
janskom prostredi PaedDr. Juraj Sudi. M6j prvy kontakt s nim sa realizoval pros-
trednictvom recenzného posudku na rigoréznu pracu (ktory som pisala v tom
¢ase na pre mna nezndmeho adepta na ziskanie titulu ,doktor pedagogiky”).
Dalsie momenty spoluprace, ako aj nasa obé¢asnd osobna kore$pondencia
rozhodli..! Je to ¢lovek bytostne milujuci svoju rodnu slovenskd materinsku
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re¢, svoj rodny jazyk...Clovek, ktory lahodnost a krasu slovenciny vstepil aj
svojej dcére. Dnes Leondra Sudiovd, pévodom zo Selence, studuje na zahranicné
stipendium na Pedagogickej fakulte Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici v 1.
rocniku bakaldrskeho $tudia ucitelstvo hudobného umenia a skolské hudobné
stbory. Juraj Sudi je ¢lovek zaujimajuci sa 0 moznosti a problémy vzdelavania
(aj toho celozivotného), ¢lovek, ktorému nie je lahostajné, aki ucitelia prispieva-
juk,vylepsenej” kvalite slovenského jazyka na materskych, zakladnych a stred-
nych $kolach. Srdcom ucitel, upozoriujuci na nie celkom dostato¢nu jazykovu
kompetentnost vyucby slovenského jazyka v dolnozemskom prostredi, kde
potom (povedané jeho slovami) ,vyuka a slovenskost trpi...a takémuto prob-
I[ému treba celit”.V Strategickom plane pre vzdelavaniesa o. i. uvadza: ,V Srbsku
existuju vyznamné ludské kapacity potrebné na uskuto¢rovanie vyucovania v
spisovnej slovencine na vsetkych urovniach vzdeldvania. Napriek tymto kapa-
citdm znacny pocet deti zo slovenskych rodin si voli vzdelanie v srbskom jazyku.
U rodicov je pritomna nerozhodnost, suvisiaca so vzdeldvanim svojich deti
v slovencine” (Strategicky plan pre vzdelavanie, 2011). Tuto skuto¢nost hod-
noti a nazyva kratkozrakou: aby dieta kvalitne a jasne vedelo pochopit spra-
covanu latku, je potrebné, aby ju zdoldvalo v jazyku, v ktorom hovori doma,
v jazyku, v ktorom vyrastd a v ktorom aj sniva - v jazyku slovenskom” (Sudi,
2014). Dakujeme za tieto slova. Su Zivou vodou pre nasu slovensku pritomnost
i buducnost!
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RESUME

Autorka bola inSpirovanad workshopom Moznosti a potreby vzdeldvania
Slovakov zijucich v zahranici, ktory Pedagogicka fakulta UMB v Banskej Bystrici
realizovala 12. novembra 2014 v rdmci medzinarodnej konferencie Univerzitné
vzdelavanie v dilemach stcasnej doby pod zastitou dekana profesora PaedDr.
Vojtecha Korima, CSc., pri prilezitosti 60. vyrocia vysokoskolského ucitelského
vzdeldvania. Zaroven zmienuje sa aj o tom, ako ¢lenovia Katedry hudobne;j
kultary (prof. PaedDr. Milan Pazurik, CSc., Mgr. art. Martin Urban, PhD.) par-
ticipuju na umelecko-pedagogickom vzdelavani krajanov na Dolnej zemi, naj-
ma vo Vojvodine.

REZIME

Autorka daje doprinos konferenciji putem teksta inspirisanog radionicom
»Moguénosti i potrebe obrazovanja Slovaka u inostranstvu’, koju je Pedagoski
fakultet Univerziteta ,Matej Bel” u Banskoj Bistrici organizovao 12. novembra
2015.Radionica je odrzana u okviru medunarodne konferencije,Univerzitetsko
obrazovanje u dilemama savremenog drustva’, pod pokroviteljstvom dekana
PaedDr. Vojtecha Korima, CSc., povodom 60. godisnjice visokog pedagoskog
obrazovanja. Ujedno govori i o aktivhostima ¢lanova Katedre muzicke kulture
(prof. PaedDr. Milan Pazurik, CSc., Mgr. art. Martin Urban, PhD.), koji participi-
raju u umetni¢ko-pedagoskom obrazovanju Slovaka u Vojvodini.
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